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SAHKODEMONI JA KONEIHMINEN:
matka hyvan ja pahan tuolle puolen

I Ikka Mayra

[Luonnosversio / draft version. Lopullinen artikkei julkaistu teoksessa Koneihminen:
kirjoituksia kulttuurista ja fiktiosta koneen aikakaudella.
Toim. Ka Mikkonen, llkka M&yraja Timo Sivonen
Jyviskyla Atena, 1997)]

Siten ihmisille k&y niin, etté inhimillinen olento kohtaa heidé,
ja he eiva kykene sanomaan télle perussanag, joka aina sisdltéa
puhutellun olennon myéntamisen, ja silloin heidan taytyy torjua joko
toinen tai itsensd; tama on se rga, jossa yhteyteen astuminen
tunnistaa suhtedllisuutensa, joka vasta tdmén rgjan poisdirtdmisen
my6ta havida.

Kuitenkin, joka vihaa valittomasti on 18hempadna yhteytta kuin
se, joka e rakasta eika vihaa.

— Martin Buber

Syvét jannitteet leimaavat suhdettamme teknologiaan. Uudempi teknologiaan liittyvafiktio jakaa osn
saman kohtalon; kyberpunk-tieteiskirjalisuus on téssi suhteessa hyva esmerkki. Kritiikki on kehittanyt
todd lisen viha-rakkaussuhteen kuvitelmiin, joissaihmisyys lahestyy konetta ja konehminen
hirviomasyytta. Bruce Sterlingin Peililagit-antologian (ja sen ohjemgulistuksen kaltaisen esipuheen)
perusted|aluotiin kuva yhtendisesté kirjalisesta ryhmittymést, joka kutenkin julistettiin kuolleeks liki
syntyménsa hetkdlla 1stvan Csicsery-Ronay, . on vamis pitamadn kyberpunkkia yhden |ahjakkaan
kirjaittgan (William Gibsonin) andailla julkisuuteen ponnahtaneenailmiona (1991, 185). Darko Suvin
luonnehtii koko suuntausta paradiittiseks (1989, 50). Suvinin 80-1uvun lopun arviossaan esttama
kritiikki kohdistuu sekataitedlisin angoihin, etta varsnkin kyberpunkin maalmankuvaan ja
(maailmanlopun) ideologiaan. Vieraannuttavan kapitalistisen yhteiskunnan sairaiden piirteiden parasittina

téta titei Fiktiota pitdd myos Andrew Ross, jonka mielesté kyberpunkin taantumuksel lisuus tulee
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erityisesti edlle sen suhteessa teknologiaan: ”teknologiairrotetaan kaikista yhteyksstédn edistyksdlliseen
tulevaisuuteen” (1991, 135). Tdle nékemykselle taysin painvastaisesti ovat toiset tutkijat innoittuneet
nimenomaan kyberpunkin teknologisesti edistyneistd visoista; esmerkiks Michadl Benedicktin
toimittaman Cyberspace: First Steps -antologian arkkitehdit ja filosofit |8hestyvét Gibsonin
hahmottelemaa kyberavaruuden késitetta tavoitteena ja haasteena toddlisen €&mén ohjemistojen ja
tietoverkkojen suunnittdijoille.

Tdlanen kahtigakoisuus suhteessa kyberpunk - tietei skirjalisuuteen @ midesténi ole satunnaista
midipide-eroavasuuttata jonkinlaista anayysn haméryyttd, joka riittdvala paneutumisdlaolis
mahdolligta havittéa ta purkaa. Katson ennemminkin, ettéa suhteemme teknologiaan on perustavassa
midlessi kakgjakoinen jaambivaentti. |hmisala on téssa katsannossa erityisen intiimi jamonisyinen
suhde teknologiaan. Artikkdini pyrkii tuomaan hitorialista perspektiivia teknologisen ambivaenssmme
kuvaukdin seka erilasten ihmisen muutostaja” konelhmistd’ késittelevien tekstien avulla
havainnollistamaan niita tapoja, joilla suhdettamme " teknologian toiseen” on hahmotettu.
ridtiriitaisuudekd; ambivalenssn |&hteet voivat olla psykologian duedla, erilasten yhteison arvoihin ja
moradliin liittyvien konfliktien synnyttami& Tekniikan kohdalla erilaiset voimakkaet ja syvalekayvét
muutokset damantavoissamme ja todd lisuudessa, jota teknologiat yha radikadimmin méérittavét, ovat
0sin vasuussa ambivaensssta. Suhdettamme teknologiaan on kuitenkin mahdollista pitéé oiredlisena
lagemmasta epamédrdisyyskohdastatal hakeamasta” ihmisyydelle” estetyissA méaritelmissi. Kun
esmerkiks erdét perintelset mérittely-yritykset rgjaavat ihmisen tyokauja kéyttavaks dameks, ta
olennoks jota mé&rittda hdnen kykynsa kayttaa kidtd, nojaavat ne pogtividisdle kuvadle ihmisestéa
selkedrgjai sena subjektina, joka ongemattomasti kéyttaa erilaisia objektga (s sdsyntyisten) tarpeidensa

sluetin, jonka &riviivoisa— ihmisyyden rgoista— on mahdollista lukea katkelmalinen kertomus
epaautonomisesta ja epéinhimillisesté toimijasta. Koska objektit tai kuolleet esineet evét perinteisen
reglismin mukaan puhu, on tdlaisela (torjutun toisen) kertomuksdlla vasaméita vahva kaikupohjansa
fantasan, tieteiskertomusten ja kauhukirjdlisuuden duedla Ei ole merkityksetontd, etté enammaiset
tietei skertomukset ovat my6s kauhukulttuurin klasskoita. Olen erityisen kiinnostunut tavoigtajoilla

demoni — esmoderni muukalainen teknol ogisoituneen todel lisuuden keskella— nousee yhd uuddleen
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andysoitavissa teksteiss esin. Pyrinkin artikkelissani tulkitsemaan teknologisen ambivaenssin tamén
kulttuurinigtorialisesti muinaisen ilmion kehyksessa, suhteuttaen teknologiaaihmisen kohtaamiseen

" demonisen toiseuden” kanssa.

Konstikasta tieto-oppia

Kone on yksnkertais mmillaan laite joka tuottaa muutoksen: se auttaa muuntamaan tai suuntaamaan
uudelleen energiaa— esmerkiks luonnonenergiaa— ihmisen haduamdla tavala tyokohteeseen. Konetta

erottaa pel késta tyoka usta edellisen suurempi kompleksisuus, seka autonomisuus: kone voi toimiakseen

etymol ogista sanakirjaa nousevat esiin koneen ”tempuntekijan” juuret; 'kone on suomen kidihistoriassa
merkinnyt paits tyokaua, myds ' kujetta, *juonta, 'temppua — jotain omituista ja konstikasta.
"Konehtia puolestaan merkits takomista. Monimutkai sen koneen avulla luontoa midensi mukaan
muuntelevaingnddri tal tiedemies onkin perinteessi sukua taikurille tai maagikolle. Kirjalisuudessa
korogtuvat midenkiintoiselatavallane moradiset konfliktit, joita tdlaisin hahmoihin on myyteissi ja
varoitustarinoissaliitetty — esmerkiks kertomuksissa Daidaloksesta ja Ikaroksestatai Prometheuksesta
muiden inhimilliseen Svilisagtioon liittyvien perustaitojen my6ta hdn saa osakseen myos jumdten vihan;
Prometheuksen ihmisdle varastamien |ahjojen kéantdpuolena oli Pandoran lipas tuhoineen ja
vitsauksineen. Témankatai sen kaavan toistuessa akaa vakuuttua Sitg, ettd (nykygan nékopiiristd)
hyvinkin dkedligin latteisin jateknologisin ssavutuksin on liitetty suurta, maagiset ja kohtalonomaiset
mittasuhteet saavuttanutta merkitysté.

Tekniikan kulttuurihistoriassa korostuu, etté yksttéinen kekanto e vattamétta muuta ihmisten
eldmantapoja. Etel&- Amerikassa kaytettiin pyorad, mutta vain lasten ldluissa, jaintidaiseen kyl&één
asennettu vesipumppu voi pian dllarikki jakayttokevoton — koneen on tultava osaks kéyttdaansa,
hénen kulttuuriaan, ettd konesuhde olis toimiva. ”Kone on olemassa inhimillisen kulttuurin dementting’,
toteea Mumford: ymmértamall& teknol ogisamme opimme ymméartamaan myds yhtel skuntaamme ja
itseémme (ibid., 6). Jatkamala gatusta tullaan oletukseen, ettd andysoimalla suhdettamme teknol ogiaan
voimme oppia ymmértamadn myads tiedostamatontamme. |karoksen sivet, Helioksen vaunut tai

vaikkgpa Thorin vasara Mjdlnir ovat myyttisten mittakaavojen teknologiaa, kuvia nopeuden, valan ja
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teknologia va stamétta muuttaa ja kenties tuhoaainhimillisen kéyttgansa. Kysymys hyvéasta ja pahasta,
oikeadtaja védrastd, seka omiin haaveisimme ja ahdistuksimme kétkeytyvasta toiseudesta on
punoutunut syvélle teknologiasuhteeseemme.

Oikeajatotuus ovat tieteentekijdle tarkeitd kagtteitg; suhtedlisuusteorian ja kvanttimekaniikan
jékeen maailmamme & kuitenkaan ole ollut entisensi. Nyky&én toddllisuuden suhted lisuusjakiddlisen
viestinndn epdmééréisyydet ovat tulleet huomion kohteeks. Erityisesti Friedrich Nietzschen vihaisen
valankumouksdlliset kirjoituk set jéttivét téssa suhteessa jakensa 1960-1uvun lopulla nousseeseen
radikadiin kritiikkiin; porvarillisen yhteiskunnan kyseena astaminen pohjiaan mydten vaeti myos tamén
yhteiskunnan taugtalla olevien perusarvojen seka déneenlausumattomien oletusten ottamista epéilyn
kohteeks. " Arvostdman erhedlisyys @ vidla ole meille mik&&n arvostdmaa koskeva vastavéte’,
Nietzsche toteaa teoksessaan Hyvan ja pahan tuolla puolen (1984, 9; Jenseits von Gut und Bose,
1886). Kaikkein neutraaleinkin logiikka kantaa Nietzschen mukaan erilaisaideologisaavolatauksa, ja
hén toimi kumouksen profeettana ennustaen jaettua maailmankuvaa pystyssa pitavien

itsest8ansalvyyksen romahtamista

Huolimatta kaikesta Sité arvosta, joka saattaa kuulua todelle, totuudelliselle, epéitsekkédle: olis
mahdollista, ettd néennéisalle, harhantahdolle, itsekkyydelle ja pyytedle tdytyis tunnustaa korkeampi
japerintedlisempi arvo kaikkea € dméa varten. Olisipa vield mahdollista sekin, etté se, mika tekee
noiden hyvien ja kunnioitettujen olioiden arvon, olis juuri Sind, etté ne ovat pulmallisdlatavala
noiden kehnojen, ndenndisesti vastakkaisten olioiden sukua, niihin kietoutuneet, hakautuneet, ehkdpa
olennaisesti samoja kuin ne. Ehk& (Ibid., 8.)

"Pahuus’, "vadryys' ja” erehdys’ ovat tassi nietzschel & sessé katsannossa vain meidan
yhteiskuntamme, kulttuurimme ja maailmankuvamme poissulkemiatal arvoltaan torjumia dementtga— ja
niihin voi kétkeytya torjuttu totuus omadta itsestamme. Nietzsche esmerkiks pohti jo varhaisessa
teoksessaan Tragedian synty (Die Geburt der Tragodie, 1872) vaihtoehtoisen todellisuuskokemuksen
meahdoallisuutta. J&rjen ja arjen maalmaamme hallitsee objektien ja subjektien yks16llisyyden periaete
(principium individuationis); toisenla sessa tietoisuuden ja havaitsemisen tilassaihminen voi kuitenkin
my0s harhautua téman periaatteen ulkopuolele (Nietzsche 1990, 22-24). Viitaten hurmostilojen muissa
tervgarkisyydestdan varmoina erehdymme torjumaan todel lisuuskuvan, jokaon toiselatavala”tos”

kuin omamme. Ehk& objektien perimméisdle erillisyydele perustuvan nékemyksen sjaan hurmoksessa
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saatu viso (koko luomakunnan yhteydestd) olig lisgks ihmisrodunkin tulevaisuuden kanndta
hyddyllisempi uskomus kuin ” objektiivinen” versomme? Taa ” hyodyllisyytt&” on Nietzsche hahmotd lut

monimieliseen ja hyokkaavaan tapaansa:

Kysymys on sitd, missa méérin arvostedlma on e amééedistava, damassiilyttéva, lgjia-sailyttava,
ehk&pa |gia-jalostavakin; ja me olemme periaatted lisesti taipuvaisia vattamaan, ettéd — — luopuminen
erhedlisstd arvostelmista olis luopumista damésta, e dman kieltdmisté. Erheen tunnustaminen
elamén edelytykseksi: se tosin merkitsee tavanomaisten arvotuntei den vastustamista vaarallisela
tavdla; jafilosofia, joka uskdtaa sen tehdd, sjoittuu jo yksin siten hyvéan ja pahan tuolle puolen.
(Nietzsche 1984, 9-10.)

Tdlanen rgojen rikkomisen jarohkeuden julistus voi vaikuttaa auttamattoman romarttiseta
nykypévana Romantiikkaa 9vuamatta on kuitenkin vailkea ymmartéa” neuromantikoiks” kutsuttua
kyberpunk - sukupolvea.?

Kyborgien aiti

Monet nykykirjalisuudele térkeét muodot ovat pajon velkaa romantiikan aikekauddle; kauhu- ja
tieteiskirjalisuudelle kysainen periodi oli synnyn ja kehkeytymisen kautta. On paljon keskustdltu Sita,
milloin ”moderni mind’ astui l8ngmaisen kulttuurin ndyttémadlle. Usammeat rgapyykit ja periodisoinnit
ovat |opulta jokseenkin keinotekoisia yrityksa tuottaa selkeité eroja ja katkoksia heterogeeniseen ja
jatkuvaan higoridliseen prosessin. Tieteiskirjalisuuden ndkdkulmasta on kuitenkin mahdollista jasentéa
tilanne Igityypin ehdailla; kuinka tieteiskirjalisuus otti hatuun oman ahepiirinsd ja erottautui muista
kirjdlisuudenlgeista Tale prosessile tyypilliseks piirteeks muodostui konesuhteen arviointi ja
historioissakin monista mahdollis sta esi-isista korostetaan niita kirjoittgia, joille tieteen jateknologian
lupaukset ja uhkakuvet ovat olleet keskeisa (Shelley, Verne, Wels). Vaikka kaste " romantiikka’
nyky&én usain liitetdan ykspuolisesti rakkauskertomuksiin tai luontoromantiikkaan, on térkeé néhda
tieteiskirjdlisuuden konethmisten juuret samoissa, romantiikan rigtiriitaisssaimpulssaissa

Termina romantikka voi enemman hdmment&& kuin valaista; Bernard Reardon Steeraa
tutkimuksensa Religion in the Age of Romanticism akuun Kierkegaardia: " Engnnékin minun taytyy

protestoida Sit8 vastaan, etté romantiikka voitaisin vangita yhteen késitteeseen, sllaromantiikka
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merkitsee juuri kaikkien rgojen rikkomista’ (sit. Reardon 1985, 1). Kaikesta romantiikkaan luetusta
tateetatal kirjalisuudesta on vaikea loytéa yhteigta tyyliata jagttua formaaia piirretta. Romantiikan
kiinnostavin anti liittyykin |8hinn& sen keskeis mpien teemojen, erityisesti modernin yksildllisyyden
voimakkaisin muotoiluihin. Romantiikan ihmisen ikoninavoi pitéé Caspar David Friedrichin madausta
Vaeltaja sumumeren yll& (1818) — se on kuva jossa yksndisin korkeuksin vadtanut ykslo kasvaa
minuuden ja sen eillisyyden symboliks. Kuvataiteen duedlatoistuikin Kierkegaardin kgpindlisuus
rgojajaméaritemiakohtaan. Taitelijat jakirjalijat reagoivat romantikoks lemaamista vastaan, ja
esmerkiks Eugéene Ddacroix julisti olevansa mieluummin vaikka” puhdas klasssisti”. Hugh Honour on
omassa romantiikan taiteen egittelyssééan tulkinnut télaisen pyrkimyksen romantiikdle tyypillissks
uskoks ainutkertaiseen yksildllisyyteen. Erottautuminen joukodta ja sen taitedlisena vastineena
irrottautuminen seka eddtdjista etta aikaa skoulukunnista oli romanttisen hengen nékyvin ilmaus,
individudismin arvo ja ainutkertaisten, omakohta sten kokemusten ensigjaisuus vamiiden vastausten ja
perinteiden sjaan nousivat korostuneesti esille. (Honour 1991, 22-23.) Ainutkertaisen ykslon ja
yhteisillisin sopimuksiin nojaavan moradin valisa suhdetta voi kuvata léhinné jannitteiseks.

1818 oli myGs Mary Shelleyn Frankensteinin julkaisuvuos; talé tekstill& on keskeinen rooli
tieteiskirjalisuuden koneihmisten varhai sena eskuvana ja eddtgana Se on myds avainteksti tdman
tarkastelun kannalta 9ind suhteessa, ettd se dramatisoi ihmisen kohtaamista modernin teknologian
kanssa ihmiskuvaa muuttavana prosessing; syntyy uudentyyppinen ”"ihmiskooste’. Frankensteinin
nimihenkil6 on faustinen tiedemies, nuori Victor Frankengtein, joka uhraa kaiken voidakseen luoda
eldméa kuolleeseen ruumiiseen. Samalla Frankensteinin nimi on kuitenkin myas tullut merkitseméan
téta hirviomasta luomugta, josta on tullut itsendinen, myyttinen hahmonsa. Hirvio on saavuttanut
suurimman suosonsa omalla vuos sadallamme teknisen tarinankerrontavalineen kautta; € okuvaon
|6ytanyt olennon groteskista hahmosta keksijdénsi midenkiintoissmman kohteen. Hirvion tarina el
kuitenkaan jaksals sdilyttad kiehtovuuttaan ilman tuon olennon syntyhistoriaan romaanissa liitettyja
jannitteité. Hirvio @ ole tdydelinen ulkopuolinen, vaan se on "toinen” Sind mielessa ettd se asettuu
mer kityksel li seen suhteeseen kertomuksen subjektin (Victor Frankensteinin) kanssa. Siind méérin kuin
kerromme tarinoita hirvidigtg, tama lienee yleisemminkin niiden osana: ne |6ytévét merkityksensa
heijastdlemdla pelkojamme, toimimalla omien torjuttujen piirteidemme konkretisagtioina

Hirvion luomiseen johdattavat tapahtumat ja keksinnét on romaani ssa asemoitu korostuneen
moderneiks; Victorin on hylétéava ja torjuttava keskiaikainen alkemiansa voidakseen vihkiytya

modernin kemian ja muiden luonnontieteiden salaisuuksiin. Samdla tdmé rga uuden ja vanhan, tieteen ja
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taikauskon vdilla kuitenkin horjuu. Tarinatiedemiehesta laboratoriosssan hamartyy, jatieteen kidleen
tunkeutuu € ementtgja uskonnallisesta ja maagisesta maallmankuvasta. Victorin rgjojarikkovet
pyrkimykset vievét hanet tilaan, jossa hirvio padsee irrdleen, asioiden sé&detty j&rjestys murtuu.
Transsnkatai sessatilassa koottu olento on lugjansa tietoisuudelle liikaa; Frankenstein pakenee
luomustaan, vg oaa uneen ja Stten kuumehoureisin, Modernin tieteen kidi puolestaan vaihtuu
uskonnolliseks; Victor puhuu johdonmukaisesti luomuksestaan ”demoning’, " pirund’ tal
paholaismaisena’ (daemon, devil, fiend, fiendish). Romaanissa mystinen damén kipind ja sdamassa
kohdattava uus luonnonvoima, sahkoé, samastetaan. Uskonnon ja luonnontieteen ridtiriitaisesta
yhtadiitogta syntyessa&n hirvio onkin kirjdlisuuden ensmméinen sahkddemoni, kuvaongdmalisdla
tavala muotoaanmuuttavasta ihmisyydesté. 1Thmisen toiminnan rationaalisuutta sotkevat ” tuntemattomeat
voimat” ovat kautta aikojen kannustaneet kehittéméan uskomuksaihmisd vainoavisa demoneista—
téssi modernissa kehyksessa arvoituksallisesti kéyttaytyva sahkdenergia sopii lataamaan kertomuksen
demonisdlajannittedld.*

Romaanin perusasetelman andyys riitt&é téssi osoittamaan olennailsmmat piirteet toiseuden
symbolisesti "ensmmésena tistesromaaning’. Kakille tieteisfiktion tutkijoillenan Frankensteinilla @ ole
talasta asemaa— esmerkikd kognitiivisen vieraannuttamisen lgityyppinatieteskirjdlisuutta
tarkastelevale Darko Suvinille Shelleyn romaani merkitsee ” romanttista takapotkua’ (Suvin 1980, 133).
Jos tieteiskirjalisuus ymmérrettéisin Suvinin tapaan kapeedti rationadisten jatieted lisesti uskottavien
ongelmien késittelykd, jais Frankenstei nista suurin osa kasttdméttomakd, romanttiseks holynpolyks.
Nietzschel & gttéin romaania on kuitenkin mahdalligatulkitajuuri néin ymmérretyn rationaaisuuden
kritiikking tiede jateknologia e ole dinaobjektien jaingrumenttien neutraglia ja arvovapasta d uetta
Victor Frankensteinin hahmossa romaanissa pajastuu modernin tieteen sdoks suus moderniin
yksldllisyyteen ja romanttiseen ideol ogiaan. Frankenstein (David Punterin sanoin) ”kidtéytyy tyytyméasta
objektin 0gin”: han tavoittelee rgatonta itsetoteutusta, joka romaani ssa tematisoituu
" kuolemattomuuteen ja vataan” (Shelley 1995, 44-45). Y hteisdllisyyden ja sen arvojen kigltona
Victorin toiminta johtaa rgatilaan, jossa hirvidméinen toinen akaa puhua demonisesti; hirvion kohtalossa
kiteytyvét kaikki uuden gan modernistaihmisest ja teollistumisen edistysoptimismista poissuljetut
piirteet (groteski ruumiillisuus, kdyhyys, tietdmétomyydesta johtuva julmuus). Demoniin liittyvan

uskonnollisen kidlen puolestaan voidaan tulkita viittaavan Victorin rikkomuksen taustaan
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ihmiseen, kannattaa havainnollistaa lissesmerkellla.

Miehen kamppailu kyborgissa

Huone pimeni.

Korokkeen takana oleva tv:n heijastustaulu vaaleni. Kuului ragpivaa 8anté kun yks "tarjoilijoista’
Sird presdentille tuolin, jotta tdmévois istuutua Han mutis jotakin. Tuoli Sirrettiin takaisin ja
presidentin nyokkays nakyi varjomaisena heijastustaulun valkkeessa ja han katsoi ylospéin.

Taulullandkyi ihminen.

Han e néyttanyt ihmiseltd. Hanen nimensd oli Will Hartnett. Han oli astronautti, demokraatti,
metodisti, aviomies, isd, amatoorirumpai ja kauniin sulavan sonkitanssin hdlitsja, mutta
SImamaéréisesti arvioiden hén e ollut mitéén noista asioista. Silmamééréisesti arvioiden héan oli
hirvio.

Han e nayttanyt mill&an tavoin inhimillisetd. Hénen siménsé hehkuivat punalinsssing paloina. —

Héan oli kyborgi — kyberneettinen organismi. Han oli osaks ihminen ja osaks kone, nuo kaks
puolta sulautuivat yhteen sillatavalla, ettei edes Will Hartnett peiliin katsoessaan, silloin harvoin kun
hénen sdlittiin ndhda peili, tiennyt miké osa hénesté oli hanta ja mika lisdttya.

(Pohl 1989, 22.)

Frederick Pohlin Nebula- pakittu romaani Plusmies (Man Plus, 1976) e lukeudu varsinaiseen
kyberpunkkiin — sen aika koitti vasta 1980-uvun puolivaissi, Gilbsonin Neurovel hon ilmestyttyé Se on
kuitenkin erés térkea teksti toisessa niisté kahdesta tietel skirjalisuuden suuntauksesta, joiden
ongelmdlisena synteesina kyberpunkkia on pidetty. Plusmies edustaa” kovaa’ sciencefictionia, di Sta
Igityypin suosiolle javarsnkin amerikkadasdle kukoistuksdl e tarkegé kirjoittamisen tyylig, jossa
teknisté innovatiivisuutta ja uskottavuutta on pidetty olennaisempana kuin kirjalista kokelluhenked. Scott
Bukatman on tutkimuksessaan Terminal |dentity painottanut erityisesti tdman Igityyppien synteesin
toista osapualta, "uuden adlon” science fictionia kiedlisen kokeilun kentténa (1994, 138). Bukatman
kuitenkin samala myas viittaa ongemiin, joihin téma 60-luvun suuntaus gautui. Populaarina lgityyppiné
titeiskirjdlisuudelle on tyypillisempaa kayttad viihdekirjalisuuden konventioita ja suunnata kerronnan
Sjaan lukijan huomio "novumiin” — uutuuteen tai innovatiiviseen kohteeseen (téssi tapauksessa
kyborgiin). " Kohteen” ja subjektin valisen exillisyyden hdméartyminen kyberpunkin kuvaamassa
todellisuudessa on térked indikaattori niist& muutoksista joita Sirtyma 60-luvulta 80-luvulle dli tuonut
tullessaan: tuotetusta (" keinotekoisesta’) ja epd uotettavasta todd lisuudesta oli tullut jaettua toddlisuutta.
Toign kuin New Wave SF:n Samud Ddany ta J. G. Bdlard, William Gibson sa kokedllisa dementtgja
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Pohlin kyborgissaan hahmottamalliitto koneen jaihmisen vdillailmentéa ndenndisesti sangen
suoraviivaistateknologigta hybrista. "Plusmies’ on yritys luonnon luomaa l&htdkohtaa paremman miehen
rakentamiseks; avoimen militaristisena ja maskulistisena Pohlin teos esittelee suoraviivaisesti tdlaiseen
projektiin liittyvét ridtiriitaiset jannitteet ja huipentaa hybriksen lopussa uhkaavaan nemesikseen.
Kyborginen sotilas-astronautti menettéd oman ” parannelun” ruumiinsa hdlinnan ja uhkaa tahtomattaan
tuhota Mars-retkikunnan muut jasenet. Kuvattu teknologia keskittyy panssaroimaan miesruumista
vihamidigté luonnonympérisia vastaan (" hdnen ihonsa ... rakenne oli kuin sarvikuonon nahan”),
kétkemé&an ja korvaamaan kaiken inhimillisen keinotekoislla parannuksilla. Avoin ihailu joka sivyttéa
USA:n presidentin kuvauksa (hén tihkuu vataa ja miehekdsté auktoriteettia) rinnastuu Steeratussa
kohtaamisessa teollis- militaritisen kombinaetin tuottamaan uuteen ihmismalliin: voimakkaaseen,
v&syméattomaan ja hirviomaisyydessdan uhkaavaan. "Han nosti jo 200 kilon painoja. Kun hén toddlla
sagpuis Mardin, han kykenis kantamaan yli puoli tonnia” (Pohl 1989, 24.) " Hanen uudestaan
suunnitdtu dimistonsi j&tti reagoimatta usaimpiin ulkoigin tekijoihin. ... Mitka tahansa olosuhteet olivat
héndle yhta mukavat kuin jotkin toisetkin.” (1bid., 26.)

Samoin kuin Victor Frankensteinin luomuksen kohdalla, on tamékin keinotekoisesti koostettu
toimija korostetun ruma. Kaikesta nerokkuudestaan huolimatta Frankenstein tai hénen perillisensa
operaatio Plusmiehen laboratorioissa elvét kykene tuottamaan sdlaista” paranndtua’ verdotaihmisestg,
joka e tayttéis katsojaansaliki yliluonnollisdla kauhulla. Plusmiehen kohddla esmerkiks kyborgin
Slmét hehkuivat punaisna, hdnen Seramensa”loigiva lihataitoksna kuin hakikarsdisdlamyyrd|&d’, ta
kuten lepakolla: hdnen aurinkopanedinsa muidiuttivat noenmustia lepakondipié (ibid., 22, 93).
Mytologinen subteksti (demoninen hirvi6) on sangen sava Miks Stten konedlisesti vahvigettu ihminen
saafiktiossa ndin dttiisti demonisia aribuutteja? Vastausta kannattaa |8hted etssméan niista psykologista
vihjeis4, joita tekstista on luettavissa

Ensmmé& sen kyborgikandidaetin Will Hartnettin menehdyttya aivohal vaukseen kdy
vattaméttomaks tarkistaa projektia; paaverissa havaitaan etté kyborgin lagakasaisten agtimusten
yhdigéminen inmisaistien tarpeisin kehittyneeseen keskushermostoon oli epdonnistunut idea. Tarvittaisin
suodattava vdikerros joka muokkais " e-inhimilligen” aisimusten tappavan massan muotoon, jota
ihmismidi pystyis k&sttelema&an. Namé suodatinpiirit kasvavat kokonaiseks minitietokoneeks, jonka
I&snéolo kyborgin sakdpuoldla svyttdé romaanin paranciantéytega ilmapiiria. Uudeks plusmieheks
vaittu Roger Torraway on padhenkil6né ja keske send samastumi skohteena avainroolissa kyborgin

psyyken ymmartamisen kanndta: hdnen ddmésséén miehisyys on ongelma. Torrawayn suhdetta
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" huorahtavaan pikkuvaimoonsa’ Dorrieen luonnehtii epévakaus sokean luottamuksen jaaggressivisen
mustasukkai suuden valilla Toisadta Torrawaylla on voimakkaita ideglisoinnin tarpeita; ” Roger
Torrawayssa oli osa— seilmag itsenstavalisesti unissa— joka oli noin yhdeksan vuotta vanha. Se
suhtautui kaikkiin presdentin sanomisin téytenatotena” (ibid., 41.) Taméan latenssvaihetta e dvan
puolen kanndta on vain loogigta, ettd muuttuessaan pelottavaks plusmieneks Torraway joutuu
luopumaan myds sukudimistéan.
Kun Claraavas oven, han néki ettéd Roger oli kdpertynyt sikidasentoon ja valitti surkeasti. Hanen
toinen kdmmenensa oli kuppina hdnen haaroi ssaan yhteen puristuneitten jalkojen valissa. " Roger,
mika hatana?’

Pad kohos ja hyonteissiimét katselivat hanté sokeasti. Roger ei |opettanut paéstelemiddn
daimelisa @nig, han e puhunut mitédén. Han vain kohotti kattéan.

kuin sdlé e olis koskaan ollutkaan mitéén. Ei ollut j&jella mitd&n mistd hanet olis voinut tunnistaa
mieheks ... & mitaan. Pienen pieni leikkaus oli ohi ja eiké jajdle ollut j&nyt yhtasn mitsan.,
(Ibid., 118)

Ihmisruumiin kyborgisoiminen on Torrawaylle ja Plusmies- projektille (heidén edustamalleen
vergolle maskuliinista subjektin ideologiag) seka fyyssen voiman ja halitsemisen tarpeiden fantastinen
toteutuma, etta toisaalta se my6s merkitsee ambivaenttia vetdytymisté kontaktista— jonka
huipentumaks kastraetio voidaan tassa tulkita. Supermaskuliininen plusmies saavuttaa paradoksisen
taydd li stymisensa teknol ogi sessa autokasiraati 0ssa, jossa teknologinen liiténnéinen téydentaa
maskuliinista kompetenssia lopulta syrjdyttéakseen ja korvatakseen sen — liitanndisen plus pyyhkii ylitse
miehen.® Tayddlinen vetéytyminen eroon petollisesta naisestajaihmissuhteidin liittyvasta” pehmeydestd’
ja haavoittuvuudesta kaéntyy tuskaliseks jajérkyttavaks itserankaisun eleeks. Romaanin loppupuolen
avoimessa konfliktissa kyborgi- Torrawayn teknologisesti tehostettu maskuliinisuus jakaantuu kahtia
kamppailemaan itsedén vastaan. Hététilanteessa” salkareppuvdi” (kyborgin minitietokone) ottaa valan
jaTorrawayn teknisesti valittyneet aisimuksetkin muuttuvat fantastisks hdlusnaetioiks; Mars-goneuvo

disivat ssaneet ruumiin vataansa

Freud on kirjoittanut tulkinnassaan ” demonol ogisesta neuroosista’, etté demonit edustavat
psyykelle ” pahoja jatorjuttavia toiveita’, tukahdutettujen vietti-impulssien johdannaisia (1978, 72).
Absoluuttisen kontrallin ja valanhalun kannata astimelinen ja seksuaalinen ruumis halitsemattomine
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haluineen jatarpeineen ndyttaytyy kokonal suudessaan problemaettisena ja vaikeana dueena. TassA
tarkastdlluissa tietel Sfantas 0i ssa on toisadta mahdol lista esittdé ruumiin syrjayttamista” paremmald’
teknologisdla korvikkedla, toisadtaihmisruumis on liian intiimi osalinhimillig& minuutta, ettd hau tuhota
jakorvatase vois ollamuuta kuin "paha’ (moraalisesti syvasti ongelmadlinen). Pohlin romaanissa
kyborgin demoninen hahmo on Sis Ssdisesti 1ooginen, omalla takaperoisela tavalaan: se vapauttaa
edustamansa hyperteknol ogisen mieskésityksen ristiriidat ilmaisemaan itsedén. Samdlase
demonisoimala kyborgin hahmon myds viedtii téhén késitykseen kétkeytyvida (e-rationaalissa)
ridiriidoista.

Teknologinen manalanmatka

Kauhukirjalisuuden ja - okuvien viehétykseen liittyy olennaisesti nautinnon ja kammotuksen sekoitus,
joka on sukua teknol ogiaa kohtaan koetusta ambivaensssta. Kauhuk ulttuurin yhteydessa tété tabujen
[8hestymiseen liittyvaa " pyhdé vapinaa’ on sditetty liminadisuuden kautta; midessaimme selkeind olevien
kategorioiden rgjojen rikkomiset koetaan ahdistavina ja uhkaavina. Samdlargatilat kuitenkin liittyvét
eldméa uudistaviin kasvun ja muutoksen prosessahin — poikkeusiimi6t saavat poikkeuksdlista huomiota
osakseen janiihin kanavoituu poikkeuksdlista merkitystd Nod Carroll on kauhun filosofiassaan
painottanut kuinka kauhutarinoiden ytimessa on yleensa hirvio tai ilmi6 joka sjoittuu kategorioiden
vdille ihmissus on ddmen jaihmisen rgdla, dévéakuollut on kuolleen ruumiin ja dévéan yksion
kynnystilassa (1990, 32). Tieteiskauhun toistuva dementti on ihmishahmoinen kone (robotti), itsest&én
tietoinen tietokone, dykas hyonteinen ta muu rgojenrikkoja Harvemmin oivaletaan, ettaihminen
itsessddn on mahdollista hahmottaa tallaisena hybriding: kiddlisen teknologian ja biologisen periméan
seka-ainekssenalliittona. Midestani kiintoisn osatigteskirjalisuutta tarkastelee juuri tdlaista
inhimilliseen toimijaan ssdtyvéa potentiadista halkeamaa; demonikuvaston kaltaiset mytologiset
elementit modernissa luonnontieted lisessi kehyksessa viestisvéat ndin ymmarrettyina kuvattujen
kysymyden intimei st&, tiedostamattomista merkitystasoista.

Jacques Derrida on tarkkanakoisesti paljastanut kuinka léns maisten gjattelijoiden resktioita
kirjoitukseen teknologisesti vdittyneend viedtinténa varittas jatkuvasti ambivalenss. Platon esmerkiks
antoi Sokrateen Faidros-dia ogissaan tuomita kirjoituksen ” keinotekoisena ja vaardlisena | 88kkeend’

(farmakon), joka on moraaisesti kyseenaai sta opettaessaan ihmisen luottamaan ulkoiseen
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gpuvdineeseen oman midensi sjaan (Derrida 1981). Ferdinand Saussuren kidifilosofiasta Derrida
puol estaan |6ytd& merkkejd moraismista, jossa kirjoitus tuomitaan materiaalisena, kuolleena ja

on "hirvidita synnyttéva perverso’ (Derrida 1976, 38). Kritiikin nakopiiriin avautuva oppostio olis dis
lopulta vanha ruumiin jasidun vdinen kahtigako. Jos kulttuurikriitikon perinteinen tehtéva on ollut
tallai sessa asstelmassa arkigattelun madlisten ja materiaalisten piirteiden arvostelu (ja henkisempien
arvojen korostus), on nykykritiikki useammin profiloitunut tyhjiks osoittautuneiden ” henkisyyden”
muotojen materialistiseen romuttamiseen.® Langmaida gattelua voi kuitenkin sangen pitkati 1ahestya

" binaarisenatietoisuutend’: Sta lemaavat vahvat vastakkal sasetelmat. Kykya ontologisten erottelujen
tekemiseen kaytetdan usein kahtigjakoihin, joissa toinen osa-due korotetaan valitseveks ja” oikeaks”,
toisen ollessa digtettuna ™ pahaan” moraalioppositioon.

Kyberpunk toimii ndisa moradissaja olemuksilisgta ridtiriidoista havainnollisena esmerkkinéa
Se toteuttaa tieteiskirjalisuuden perinteisté tehtévad ja pyrkii ekstrgpoloimaan erilasa seuraamuksa
nyky-yhteiskunnan kehityskulkujen ja uusien teknologioiden perugtedia’ 1980-uvun nopgmmin
kehittynyt teknologia oli tietotekniikka henkil 6kohtaisine tietokoneineen ja maalmanlaguisne
tietoverkkoineen. Toinen paljon keskustelua heréttanyt potentiaalisesti vallankumouksdllinen due oli
nanoteknologia, atomi- ja molekyylitason téydd linen manipulaatio. Molempien ndiden teknologioiden
pohjata on kirjoitettu fiktioita, joissa ovat nékyvissa seké ambivaentti jademonisesti figuroitu asenne,
efta dudismin ylittdmiseen téhtééva pyrkimys.

Tietotekniikan [8heinen yhteys matematiikkaan kétkee usain ndkyvigt, ettd samoin kuin mika
tahansa kulttuurinen fakta tai teknologia, myas tietokone on ihmisdle osa kulttuuria ja téten myos
meahdoallisten myyttisten merkitysten kantgja. Pdljon julkisuutta scaneessa” digitaalisessa
valankumouksessa’ on monia seikkoja, jotka ovat omiaan vetoamaan mytol ogiseen midikuvitukseen.
Er&&nlaisena universadina laitteena tietokone pystyy (potentiaalisesti) Smuloimaan mita tahansa— jos

kaytettavissi on rgatomasti muidtia, laskentatehoa, ohjelmointitaitoa ja oikeantyyppiset kayttdliittymét

tietenkin sangen rgdlisst, mutta digitaeliseen smulaetioon liittyvét mahdollisuudet ovet kiehtovia
Toinen merkittéva tekija tietotekniikan mytol ogisoinnille on tietokoneen jakaantuminen
hardwar een ja softwar een: materiadiseen laittelstoon seka” aineettomaan” ohjemistopuoleen.

vastakkal sasettel ull e tietotekniikasta téten intuitiivisesti vakuuttavan andogian. Tama kahtigiako vastaa
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myGs meaegis- uskonnollisen maallmankuvan peruspiirrettd, todd lisuuden jakaantumista nékyvéan ja
nakyméttoméan ulottuvuuteen. William Gibson on haastattel ussa todennut, kuinka kyberavaruuden
perusidea syntyi videopelien jatietokoneen kayttgien tarkkailusta: ” Jokainen jonka tiedan tydskentevan
tietokonei den kanssa vaikuttaa kehitténeen uskomuksen, etté ruudun takana on jonkinlainen todel linen
tila, pakkajota et voi ndhdd, mutta jonkatiedét olevan 9ell&” (McGaffery 1991, 272). Tietokoneiden
ja hel ppokayttdi sempia tapoja hahmottaa koneen sistamét ohjelmat ja muu data; ikkunat, kangiot ja
ikonit ovat olleet suostuimpia metaforia. Kyberpunk e kuitenkaan enssjaisesti ole tietotekniikkaa, vaan
runoutta tietotekniikan muovaamassa maallmassa edmisesté. Tass kokemuksallisessa ulottuvuudessa
toi sentyyppiset metaforat ovat keskeismpid " Kaikkein perustavimmalla tasolla tietokoneet minun
kirjoissani ovat yksnkertaisesti metaforaihmismuigtille’, sanoo Gibson. ” Olen kiinnostunut muistin
toiminnan ’Kuinka? ja’Miks? -kysymyksstd, tavoidtajoilla se méérittelee keitd jamitd me olemme ja
kuinka helposti muigtot voivat muuttua’ (ibid., 270).

Kyberpunk-romaanien tarkkaavainen lukija pian oivataa, etta tietotekniikka e niiden maailmassa
ole neutradisti kuvattu, kuolleiden objektien due, vaan maagisilla merkitykslla latautunut
puhuvat — kuolleet. Vanhoissa myyteissi, kuten egyptiléisten tai kretkkadasten jumaltaruissa, kirjoituksen
jumdaedudti viedintdé ja havainnollisti jumaan hahmossa tuolloista késitysta viestintéteknol ogioiden
merkittdvasta roolista. Seka Thothilla etta Hermeksdlla oli yhteytensi magiaan jakuolleiden
vatakuntaan. Egyptildsten kuolleiden kirjoissa Thoth on 1&n&, kun kuollut tunnustaa jumdille hyvét ja
pahat tekonsa ja kun hénen sydamensa punnitaan. Kreikassa myohédsplatonidit tunsvat Thothin nimella
Hermes Trismegistus, hénen roolehinsa kwului paits toimia jumdten viestinvigana myos kuljettaa
kuolleiden sduja mandaan (psykopompos, sidujenkuljettgja). Mytol ogioissa tehtéva assosiaatio
maagisen " viedintéeknologian” ja nékyméttdman maalman vdille on vahva; mnemoninen teknologia
kuten hieroglyfien ” sdlaoppi” merkita kéytt§illeen muigton silymigté ja padsya yhteyteen anmoin
kuolleiden ihmigten gatusten kanssa. Nykygjan tietotekniikan ” hermeettisyys’ ja sdakidisyys on omiaan
vahvisamaan vadtaavia myyttis 4 assod adtioita.

Erik Davis on artikkelissaan " Techgnosis, Magic, Memory, and The Angels of Information”
(1994) painottanut kyberpunkin mytologisesta subtekstista erityisesti kiinnostusta hermeettiseen
magiaan, sdagin "todin nimiin” sekd demonigin toimijoihin. ”Demoni” tulis téssA yhteydessa ymmartaa

eddla estdlyn antiikin daimonin tapaan ambivaenttina hahmona ja viesinvigl@natietoisen ihmisen ja
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tiedogamattomien dueden vailla Kuten Kirgti Smonsuuri on kirjoittanut:

Myytti tgpahtuu téssa vdlitilan, liminaaisuuden maailmassa, ja se juuri on kaikkein kiinnostavin aue,
e ainoastaan myyttien ymmartamisen kannalta, vaan midestani myds kaiken taiteelisen
luomisprosessin kanndta. Se on alue, jossa kommunikoidaan jumalien jaihmisten valillg,
tuntemattoman ja tunnetun todellisuuden valill&, kuten arkkienkeli Gabrielin ilmestyessi Neitsyt
Maridle. (Smonsuuri 1994, 26.)

Tietotekniikkaan liittyvan mytologisoinnin taustdla vaikuttaa kokemus tdman teknologian
gyvdlekdyvida vaikutukssta paits arjen jatyon, myds itssymmérryksemme kanndta: tietokone & ole

meatka toiseen ulottuvuuteen tuntuu intuitiivisesti sopivan tietotekniikan kéyttotilanteessen (Davis 1994,
38). Tietokoneen eniten midikuvitusta kiihottavaa ja téten myds sen arvoituksdlisinta puolta on koneen
mukautuminen ja muutos jatkuvan uudelleenohjelmoinnin tuloksena. Tietokoneeseen projisoimamme
moninaismpia ohjelmoinnin tavoitteita. N& g tavoittel sta itsstuntemuksen kasvu tai henkinen matka,
midlen tal tietoisuuden lagientaminen téta uusinta tekniikkaa apuna kayttéen ovat tulegt yha
tarkedmmikg.®

Gibsonin paradigmastti sta. kyberpunk-romaania Neur ovel ho (Neuromancer, 1984) voi lukea
kuvauksena Sitd, kuinka tietotekniikka on vajastettavissa shamanistisen matkan pavel ukseen.
Uskonnollisesti tematisoituvat yksityiskohdat [8péisevét romaaniaja ovat omiaan ohjaamaan tdlaiseen
tulkintaan. Konsolicowboy Casen vadlus dkaa Japanista, Ninsain "yokaupungista’ jonkayll& " taivas on
vailtdén kuin kuolledlle kanavdle viritetty televiso” (Gibson 1986, 9).° Case on datavaras, jonka
hermostoa ovat vaurioittaneet hénen entiset tyonantgjansa, joita hén oli yrittanyt huiputtaajajotka
halusivat pitéa huolta ettel han koskaan endé tydskentelis. Konsolicowboyn suhde kyberavaruuteen on
grittain intiimi jaon erehdys nahda se pelk&stdan edistyneen teknol ogian tuotteena. Kun Casejéleen
kykenee sirtymé&an kyberavaruuteen tapahtuu Sirtyma mystikkojen logiikan mukaisesti: hén sulkee
"ruumiillisen” dlménsijaavaa” 9sdisen Simédn” jonka eteen toisen todellisuuden néyt levidvé (ibid., 68).
Tama erityiskyky kyberavaruuden siséiseen kokemiseen on osa Casea (hénen hermostoaan), & Sis
ulkopuolisen smulaation tuotetta

Shamanistiseen initiaatioon epdonnisen datavarkaan kertomus sopii mainiodti; tuleva shameani

osoittaa tyypillisessa tapauksessa oireita jonkinlai sesta hermostol li sesta poikkeavuudesta (Case oli
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erityidahjakkuus jonka hermosto oli vahingoittunut). Perintelsesti shamanistiseen initiaatioon kuuluu my6s
usaita henkiriivauksia (hdlusinagtioita, fobioita, epilepsag, transsga, katalepsiaa jne.) joistakehittyy
shamanistinen matka: tilgpénen kuolema jonka aikana shamaanin selu matkaa henkien, jumdten ta
vangien mashan.*® Casen tilgpdinen aivokuolema on tamén vaiheen moderni vagtine: operaattorin ”selu’
on vankina kyberavaruudessa — avokayran osoittaessa henkisen toiminnan ruumiissa sammuneen.
Uskontotieteilijé Mircea Eliade on kuvannut " infernadlisen shamaanin” joutuvan initiaationsa lopuks
meanipuloitavaks; demonisat olennot paloittdlevat shamaanin ruumiin javahtavat sen parempiin eimiin
(1989, 43). Myos Casen matka paéttyy kuolleiden henkien ja sthkddemonien kohtaamisen jdkeen

" uuteen haimaan jamaksaan” (Gibson 1994, 278).

Neurovel hon sahkddemonit ovat nékyvimpia merkke & teknologiaan kyberpunkissaliittyvasta
ambivaensssta. Teoksen tietoverkkotode lisuudessa kaikki on digitadistainformagtiotar raha, tieto,
muistot — jopa kokonaisia persoonallisuuksia voidaan tallentaa ja tarpeen tullen heréttda henkiin.

Tdla sessamaailmassa sen omat asukkaat, tietokonel den tekodyohjelmista kehittyneet olennot, ovat

eniten kotonaan. Ne kykenevéat samanaikaiseen ”1&snéoloon” useailla aueillaja harva seikka

biologisperdigten rgoitusten ylittémista ja kulttuurievoluution sirtémista piilastujen rannattomaan
tulevaisuuteen. IThmisen lihdlisen rgppeutumisen ja ruumiillisen riittéméttomyyden vastapainoks
Moravecin kaltaiset tutkijat painottavat henkisté toimintaa todellisen identitegttimme perustana—
ihmismidi voig gSistulla kuolemattomaks kulttuurinsa tuotteissa. Naméa ovat Moravecin haaveillemia
"miden lgpdd’, Mind Children, joista hén on kirjoittanut.™ Kyseessa on tietenkin lanamaisessa
gatdussa vahvada traditiosta niin antiikin filosofiassa, kristinuskon kirkkoislla kuin filosofi Descartesilla
Seuragjineen on edintynyt taipumusta korostaa ruumiin huonoutta tali seastaisuutta ja pyrkimystéa
unelmoida irtaantumisesta ainesttomuuteen. Gibsonilla téllaiseen kehityskulkuun liittyy demoninen
virityksensa.

"Te olette pahempi kuin hdlmdé”, Michéle sanoi ja nous pistooli kédessa. " Ette piittaa omasta

lajistanne. Ihmiset ovat vuosituhansia uneksineet liitosta demonien kanssa. Vasta nyt se on

mahdollista. Ja mita te saisitte palkkioksi? Mink& hinnan te ottaisitte Siité, ettd auttaisitte tété oliota
vapautumaan ja kasvamaan?’ (Gibson 1994, 169.)

Turing-agentti Michde edintyy tassi ihmiskunnan puolustgjana, kamppailemassa demornisena
toi sena hahmotettua teknol ogista toimijaa vastaan. Case on nappulana tekodyohjemien pelaamassa
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pelissa, jonka pddméarand on kahden tekodyn (kapindlisen jatoisen, ihmidile kudliasemman) vdigen
rgoitusten poistaminen. Moraalisdlta kannata témé on askel hyvan ja pahan tuolle puolen: kysymys sSitg,
onko jokin teko oikein val v&rin vaetii readisen maalman jayhteison, jonka suhteen téta voi arvioida.
Lumetoddllisuudessa kaikki on smulaetiota ja voidaan sk vastaanottaa pel kkané (lopulta
merkityksettomand) spektaakkelina™ Va voidaanko? Neurovelhon demoninen ja maagisuudessaan
ambivaentti suhtautuminen teknologiaan itse asassa pdjastaa kuinka voimakkaasti kuvattu teknologia
merkitsee ihmisille — ainakin romaanin todellisuudessa, jossa pééhenkil 6t ovat kaikki niin syvéle
teknol ogiaan kietoutuneita, etta helsta voidaan myds puhua kyborgeina. Teknologia el ole endd mindsta
ongemattomeadti erilligd Voidaankin tulkita, etté teknologisin ilmidihin liitetyt maagiset merkitykset ja
teknologian eollistaminen moradisesti ridtiriitaisten toimijoiden hahmoon kertoo tarpeesta prosessoida
teknologian tuottamia muutosvaikutuksia kokevassa subjektissa itsesséan. ™

Heterogeenisyytta ja monidanisyytta syvalisesi ymmértényt vendéstutkija Mihall Bahtin on
todennut: ”Kidlen sana on puoliks jonkun toisen” (1981, 293). Bahtin ja hantd |8hella olleet tutkijat
painottivat kuinka merkitys muodostuu aina diaogissa, vuorovaikutuksessa toisen kanssa. Edes
"dsdnen gattdumme’ @ tgpahdu yksin; kiddlinen merkitys voi perustua vain yhteyteemme muiden
kidenkayttgien kanssa* Kun Case astuu hyvén ja pahan tuolle puolen liittoutumala yhteen
sdhkddemonin arvaamattoman toiseuden kanssa, hylk&& hén itse asassa ihmiskasityksen, jokaon
estdnyt hanté nékemasta omaa koneenkaltai suuttaan (tai hirviomaisyyttéan). ”Mind en voi aavistaakaan
mita tapahtuu, jos Wintermute [demoninen tekodly] voittaa, muttajotakin ainakin muuttuu!”, Case
huutaa lopussa (Gibson 1994, 270). Puolustusmuurgja” adon ihmisyyden” ympérille pystyttavan
kulttuurin sjaan Case on vamis vaitsemaan amoraalisen muutasvoiman, jossaihmisyyteen kuuluu aina

myas vajo, di jonkin verran epdinhimillisyytta— oli se Sitten teknologistatal jotain muuta toiseuden lajia.

Itsensé repimisen projekiti

FAusT: "No niin, ken olet?

MEFISTOFELES:. ' Osa voimaa esintyvaa,

mi tahtoo pahaa vain ja aikaan saa vain hyvéa.’
— Goethe, Faust

Faust-teemaa runod massaan uudd leentulkinnut Goethe n&ki ” daemonisen” universaaing,
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moradlittomana perusvoimanajoka liittyy maailmankaikkeuden rauhattomaan (repivéan ja rakentavaan)
dynamiikkaan; daemoninen "ilmentéa itsedén vain ridiriidoissa’ ja saainhimillisen ilmaisunsamoradin
rgojarikkovissa, dynaamisissaihmisissi kuten Napoleon.* Sahkoisté kulttuuriamme tarkastdeviin
tekstahin tdlainen rauhaton daemonisuus vaikuttaa juurtuneen olennaisdllatavalla. Gibson pyrki
Neurovel hon lopussa integroimaan tarkastellun moraalisen ja ontologisen konfliktin ossks
uudentyyppista kasitysta toimijasta itsestdén; vastakkaiset tekodyt sulautuvat toisinsa ja saavuttavat
kaikkingkevyyden ja kaikkivaltaisuuden — ne ovat k&yténndssa jumala, datasfééri itsetietoi suuteen
kontaktin |6ytamista rgjojenrikkomisen térkel mpana mahdol lisuutena. Theodore Sturgeonin romaani
Enemméan kuin ihminen (More Than Human, 1953) on téssi yhteydessi térked teksti.
Neurovel hossakin kriign 18pikaynyt yli-ihminen lopussa eheytyy jatulee hyvaksytyks uuteen
puheyhteision (uus olento |0yt&a katai sensa supermielen avaruudesta). Tdlaisen apokayptisen
integraation mahdollisuus & kuitenkaan ole kyberpunkin maailmankuvassa kovin uskottava.
Ennemminkin sen vois sanoa tuottavan uudentyyppisté kuvaa toimijasta dekonstruoimalla koneen ja
ihmisen vdigargaa kyberpunk pysyttaytyy rgala, e pyyhi eroa pois nékyvistd vaan ylittés ja sekoittaa
Stalakkaamatta

Tama prosess ilmenee niin Gibsonin Neur ovel hoa seurannei ssa romaane ssa kuin muissakin
kyberpunkilta vaikutteita ja asennoitumistapoja omaksuneissa teksteissi. Kreivi Nolla (Count Zero,
1986) ja Mona Lisa (Mona Lisa Overdrive, 1988) kuvaavat kyberneettisen jumaluuden j&leen
roolit, jotka ne téla kertaa ovat omaksuneet — voodoo-uskonnon jumahenkind "Voodoo ... & ole
kiinnostunut pelastuksesta tai tuonpuoleisesta. Siind on kyse Siitd, etta ssadaan hommeat hoidettua”,
«ittd& Beauvoir Kreivi Nollassa. ”’ Pavellamolemmin kasin' on ilmaus jota kdytamme’, Beauvoir
jatkaa, " se tavadlaan tarkoittaa etté ne toimivat molempiin pgaméériin. Vakoisin jamudtiin,
ymméarratko?’ (Gibson 1987, 111, 113.) Ambivaentti rggaihmisen ja koneen vailla pysyy eddleen
voimassa, mutta nyt se ylitetéan myos toiseen suuntaan: nuori tyttd (Angie) on teknologisten
hermoi stuttei densa kautta jatkuvassa yhteydessa datasféériin, jonka asukkaat kykenevét possessoimaan
nurin jaihmisesta tulee vdine (" kyberdekki”, kuten Beauvoir asiaa nuorelle cowboylle sdittéd)
konehengen kéayttoon (ibid., 163). Merkityksen jatoimijan roolien sirtyminen teknol ogiseen
"tuonpuoleiseen” on entisté perustedlisempi: digitaaliset démédnmuodot evét endd ole



Koneihminen <203>

ylivoimai suudessaan rgjattuja keinotodd lisuuteen, vaan niiden vaikutus akaa nékyé ja tuntua suoraan
kuvattujen henkil 6iden empiirisessi todellisuudessa. Rga allisen ja ottoman vailla vuotaa yha uusila
kiinnostavilla tavailla

[Iman kiinted& olemusperustaa méérittamassa Stg, mitd”ihminen” on ja merkitsee, uhkaavat kaikki
arvohorisontit muuttua suhtedlisks jamoradi hgota. Teknologian keskdl&ihminen voi dkaa midtéa
itsensd ohjelmoitavana kohteena, tulla tietoiseks moninaigsta tavoidta joilla persoondlisuus, arvot ja
tavoitteet ovat muokattavissa. Toisadta tietoisuus Sitd, kuinka nejo ovat manipulaation kohteena
ruokkii postmodernia paranoiaa. Kertomukset konethmissté ovat mahdollisesti yks tarked tapa, jolla
voimme artikuloida téhan tilanteeseen liittyva& epdvarmuutta ja ambivaenssa: moradin yksviivaisen
hylk&&misen sjaan voi kertomus auttaa havainnollistamaan stéa kuinka olemme aina olleet
rgatilaolentoja— lakkaamattomasti matkala” hyvan ja pahan tuolle puolen”. Rgaitsesséén e tésta

kuitenkaan ketoa: damme vain tuntea sen mahdollisuudet entist& paremmin.

Viitteet

! Lewis Mumford siteeraa klassista koneen méarittelya Franz Reuleauxilta (joka julkais 1876
" koneiden systemaettisen morfologian” The Kinematics of Machinery): ”kone on vastustavien
kappdeiden niin jarjestetty yhdistelmd, etté niiden avulla luonnon mekaaniset voimat voidaan pakottaa
tekemaan tyota tiettyjen madréttyjen litkkeiden mukaisesti”. Mumford itse painottaa konedlle ominaisena
sen itsendisyyden tai automaettisuuden astetta, e niink&an sen monimutkaisuutta. (Mumford 1963, 9-10.) —
Suomennokset ovat artikkelin kirjoittgjan, ele viite ole bibliografiassa ilmoitettuun suomennokseen.

2" Neuromantikko” -nimitys on perdisin Istvan Csicsery-Ronay, Jr:n artikkelista” Cyberpunk and
Neuromanticism” (1991).

* Damien Broderick on todennuit tieteiskirjalisuuden muodostaneen historiansa aikana oman
"megatekstinsd’ toisiinsa verkottuvista SF-teksteistg; téma tausta kuuluu konvention hyvaksyttyihin
ikoneihin, on osa SF:n "kidtd’. Kaikkein varhaismpia SF-ikongja ovat avaruusaus, robotti ja hirvio;
uudempiin kuuluvat mm. hyperavaruus, kyberavaruus ja nanoteknologia. (Broderick 1995, 59.)

* Tekniikan huippusaavutukset ovat soveltuneet mainiosti yhteison kulloistenkin korkeimpien arvojen
ilmentgjiks. Tekniikan kulttuurihistorioitsija Arnold Pacey on verrannut toisiinsa varhaisten
sahkdvoimalaitosten ja goottilaisten katedradien arkkitehtuuria. MyShemmin rakettien, hiukkaskiihdyttimien
jaydinvoimal oiden kaltaiset monumentit ovat muodostuneet oman aikamme symboleiks — Sind missa
Notre Damen voi néhda tuovan esiin jotain olennaista keskigjasta. (Pacey 1983, 88.)

® Tama erityinen liiténndisen ja ylipyyhkiytymisen (heideggerildinen) logiikka on paradigmaattisesti
esiteltynad Jacques Derridan kirjoituksissa. Ks. esm. Derrida 1976, 9, 19, et passim

¢ Edella kayttamani Lewis Mumford kéy esimerkiks tassakin yhteydesss; hanella perinteinen
humanismi merkitsee mm. sSit§, etté han korostaa kuinka ihmisen kehityksessd erilaiset keksinnét ovat
vastatoissjaisesti pavelleet ruuan lisd&misen tai muun luonnon halinnan ("materidistisd’) pdamaéria.
Ihmisen ensisijainen tavoite on hdnen mukaansa aina ja kaikkiala ollut " hénen omien suunnattomien
orgaanisten resurssiensa hyodyntdminen ja omien latenttien potentiaaliensa ilmentaminen, jotta hdnen
yliorgaaniset vaatimuksensa ja pyrkimyksensi paremmin tyydyttyisvéa” (Mumford 1967, 8).



Koneihminen <204>

" Ekstrapolaatio (tunnettujen seikkojen perustedlla péatellatai kuvitella tuntemattomia kehityskulkuja
yms.) on esmerkiks Suvinille toinen SF:n padtyypegé. Toinen perustuu anaogidle. Ks. Suvin 1980, 27.

® Myos Davis (1994, 55) ja Bukatman (1993, 139) ovat kiinnittaneet huomiota siihen kuinka
tietotekniikka kytkeytyy kyberpunkin taustalla vaikuttavassa gjattel ussa | éhinné tajunnan lagjentamisen
tekniikoiden jatkoks. Euforisa esityksia télta alueelta ovat laatineet mm. Timothy Leary ja Terence
McKenna. — Kysymys datasféérin ennakoimattomasta ja ndenndisesti autonomisesta muutoksesta on
noussut entista nakyvampaan rooliin Internet-liittymien yleistyessa henkil 6kohtai sen tietokoneen
vakiolagjennuksena. Perus-PC e sindnsd muuta omaa Siséi sté rakennettaan itsendisesti, mutta ihminen,
joka koneen avatessaan samalla myds kytkeytyy tekstien, kuvien ja ohjelmien (sekainhimillisen
vuorovakutuksen) verkkoon, e koskaan voi ollatéysin varmatdman " lagiennetun muistin” ssdtamista
meahdollisuuksista.
virheita (esmerkiks Turing-agentit ovat muuttuneet Torinon agentelks).

10 Shamanistisen initiaation kulun on klassisessa Siirtymériittitutkimuksessaan hyvin tiivistéanyt Arnold
van Gennep (1977, 108). Ks. my6s Eliade 1989 ja Lewis 1989.

' Ks. Moravec 1988; hyvin hauskan yhteenvedon ndista parin viime vuosikymmenen " hybristisist&’
tieteen rgjaprojektei sta on esittényt Ed Regis (1991). Han on esimerkiks haastatellut Moravecia, joka
tunnustag, ettel han ole koskaan ymmaértanyt Pinocchio-tyyppisia robottitarinoita, joissa kone haluaa
muuttua ihmiseks. "Miksi hitossa haluaisit tulla ihmiseksi, kun lahtokohta on jotain parempaa?
Tuohan olig kuin ihmisolento hauais tullaapinaksi! * Jee, todellakin toivon ettd minullaolis enemman
karvaa, etté olisn kumarampi, ettéd haisisin pahemmalle, etté einkaareni olis lyhyempi’”. (Regis 1991,
161.) Ihmisruumis on Moravecin kataisille gattelijoille riittaméton ja huonosti suunniteltu perusta ihmisen
henkiglle pyrinnGille.

2 Klassiseks muodostunut analyysi tasta piirteesté postmodernin maailman kehityskulkuja on Guy
Debordin teos La société du spectacle (1967).

3 Esseessadn " The Android and the Human” (1972) tieteiskirjailija Philip K. Dick on vertaillut
toisinsa” primitiivisten” ihmisten pyrkimysté elollistaa jopa kivetkin ympérillé8n maagisdla energidlaja
modernin ihmisen "kypsa&’ ja tietedllista vetéytymisté oman itseensa. Dick pohtii: ”Onko han [moderni
ihminen] myos téssa prosessissa esined listényt toiset ihmiset? Kivet jakaliot voivat nyt olla hénelle
elottomia, mutta entépéa hanen ystavansa? Onko han kivettényt nekin?’ (Dick 1995, 183.)

4 Ks. esmerkiks Volodnov 1990, 89, 106-7; Bahtin 1991, 265, 273.

> Goethe, Dichtung und Wahrheit; sit. Gray 1967, 16-20 & Jackson 1981, 56. Myds Faust-
runoel massa Goethe kiinnitté erityisesti huomiota inhimilliseen toimintaan olennaisesti liittyvadn
moraaliseen ambivaenssiin. Hyvét ja pahat teot sekoittuvat Faustin e amantaipaledlla, mutta pohjimmiltaan
merkitsevad on, etta Faust kykenee hyvaksymaan elaman itsensa ja toimimaan ristiriidoista huolimeatta.
Sopimuksessaan paholaisen kanssa Faust lupautuu kadotukseen, mik&i hdn on niin tyytyvéinen itseensa ja
elamédansa etté pyytad aikaa pysahtymaan (Goethe 1981, 81). Vakka Goethe on voimayksilon
ihannoinnissaan kiistaméaton romantikko, on hén myds moderni pyrkimyksessdan irtaantua hyvan ja pahan
kategorioista— niiden sjaan han korotti prosessin (toiminnan ja muutoksen).
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