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"Kuolemani kdvi nopeasti ja se merkitsi sité ettéa
kykyni pelété havisi yhta nopeasti. Y ksinkertai sesti
vain surettaa ettd en kiinnittanyt tapahtumaan sen
enempaa huomiota."

— Anne Rice, Veren vangit.

Goottien kulttuuri

Nykykulttuurin erityisyytté kuvataan usein "posmodernin” kégtteen avulla Vakka
taiteen jakirjdlisuuden postmoderniami jalagempi yhteiskunnan ja kulttuurin
kehitysta k&sitteleva postmoderni ovat synnyttaneet osin erilliset teoriatraditiot, on
postmodernissa havaittavissa tiettyj 8, seka kirjallisuudessa etté lagiemminkin
kulttuurissa esiintyvia avainpiirteita! T&ssa yhteydessa nostan keskeisimpind esiin
kastyksen suurten kertomusten kuolemasta, seké téhén liittyvan "legtimaetiokriisn’;
galemme tyypillinen metadiskurssen rgpautuminen murentaa kuvaa yhdesta
anoasta oikeudesta tai totuudesta. Traditiot evét ole enda itsestédnsdvyyksidja
tiedogtava itserefleksivisyys korostuu. Tama (varankin Lyotardin nimeen liitetty)
kehityskulku kannustaa nékemadn posmodernin "heimoutumisen” termein.
Kulttuurinen toiminta muuttuu paikaliseks "pienten kertomusten” tyGstémiseks,
kulttuurinen kentt& puolestaan heterogeeniseks, moniulotteiseks ja
monikulttuuriseks kohtauspaikaks, missi kulttuurintutkijale on tarjolla nomedin,
vaeltavan paimentolaisen lilkkuva positio (Braidotti 1994, 22-23; Grossberg 1995, 95-
96). Kulttuurinen muutos vaikuttaa monisiikeisesti myés tekstien lukemiseen.
Reniltakin vaikuttavat sdvyerot voivat ratkaisevasti ohjata tulkintojen suuntaa
eriytyvissa kulttuurikontekstei ssa.

Postmoderni monikulttuurisuus e merkitse vain "perinteisten” kulttuurien
sekoittumista, vuorovaikutusta ja konfliktgajalkikoloniadisdlagdla Kyse on myds
identiteetin rakennuksesta, missi erilaiset dlakulttuurit ssavuttavat entisté
nakyvamman roolin. Syntyperan lisaks itse kunkin kulttuuriseen positioon kertyy
usata lisaiméareita seksuaainen suuntautuminen, perhesuhteet, opiskelu, harrastukset
tal ammdtilliset roolit yhdistyvéa monisiikeisesti tarjotessaan aineksia sihen, miten
nykyihminen hahmottaa jatuo esiin omaa identiteettidén. Urbaani katukuva muuttuu
jatkuvasti kirjavammaks kulkijoiden ilment8essi (tai kétkiessd) eri tavoin vastauksa
kysymykseen "Kuka mindolen?' Y hteisllisten suuntaviittojen kadottaessa
merkitystdan tulevat "minuuden merkit" yha merkittdvammaks tulkintojen tekemisen
kontekstiks, henkil6kohtainen erottamattomaks osaks kulttuurihistoriaa. Erityisen,
jatietyssamielessa "kirjalisen” nakokulman tarjosa erés selkedsti erottuva
aakulttuurinen heimo, tummiin pukeutuvat ja kapeiks mekatut gootit.



Gootit kayttavét goottilaisen kauhun traditiota kokonaisvaltaisesti hyvékseen
identiteetin rakennuksessa. Hellla on oma pukeutumiskoodinsa, musiikkinsa,
estetiikkansa, d @ménasenteensaja filosofiansa. Nykykauhu niin kirjallisuudessa kuin
elokuvissa ammentaa tésta ilmiokentastd, ja samala uudeleenartikuloi dakulttuurin
kehittaman senghiliteetin kautta kirjdligtatraditiota. Takasankytkenta kauhun
kulttuurisen k&yton ja tuotannon valilla muuttuu myos koko gan tiiviimmeks.
Goottirockin (esm. The Cure, Bauhaus, Joy Divison) esteettinen asenne jalyriikka
ova pian ilmaantuneet Staatelkd The Crownta Sandmanin kdtaidin sarjakuviin;
sarjakuva, Sitatuotettu dokuvata musikkiteos puolestaan kirjoitetaan avoimikg tai
impligittiskd viittelks uusin kauhukertomuksiin ja-romaaneihin. Poppy Z. Briten
vampyyriromaanille Lost Souls (1992) goottilaisen nuorisokulttuurin harrastama
mudgikki jakirjalisuus ovat térketa 9ind missa sen mustanpuhuva pukeutumistyyli
tal edménasennekin.

My6s uusin kauhun tutkimus on reagoinut kehityskulkuun; esmerkiks Blood
metaforana. Nassi andyysaissi perinteinen hirvithahmo esintyy "meidan”
ongd mallisten ihmissuhteldemme ja mindsuhteemme kuvana— oli Stten kysymys
Sandra Tomcin artikkdin tapaan oradisten haujen, laihduttamisen ja naiseuteen
liittyvien ihanteiden suhteesta, tal "perverssks” lematun seksuadlisuuden kagttelysta
vampyyrifikti kuten Trevor Holmesin artikkelissa. Kysymys kauhun
postmoderneista piirteista irtautuu téllai sessa anal yys ssa kapeaesti
"postmodernistiseks” ymmérretysa metefiktiostaja sen (lemaliseti
korkeskirjalissta) keinovaroista. Nykykauhua on toisadlta vaikea luokitella

Kysymykset minuudesta ja toiseudesta, rgjoistaja niiden ylittamisesta ovat
kauhun jamyos tamén artikkdin keskitssa. Samdla pyrin nostamaan huomion
kohteeks myos tutkivan minén jakaantumista, miké on mieesténi kauhututkimuksen
kiinnogtavinta antia; kiehtovuuden ja vastenmidlisyyden tunteiden vuorottelu ovat
toistuvasti pakottaneet pohtimaan ja kyseenal ai tamaan omaa positiotani [ukijanaja
ymmértaminen vaatii tiettya |8heisyytta ja sympatiag, samalla kun torjunnat toimivat
tulkinnan kannata yhta térkedssi roolissa. Paul Ricoeuria mukaillen voikin painottaa
tekgtin "dynaamigtaidentiteettid’, korostaa jannitteita lukijan jatekstin kohtaamisessg,
poissulkemigtaja vdikointia vattdméttomana osana niin lukemista kuin
kirjoittamista. Ricoeurin midestéa merkittéva osa " narratiivigaymmérrysamme’
onkin l&ghempéna "kaytanndlligtd viisauttatal moradigaarviointikykyakuin
teoreettista jarked" (1985, 177).

Luon jatkossa lyhyen katsauksen kauhun ja sen tutkimukseen, erityishuomion
suuntautuessa merkityksen jaidentitegtin tuottamisen problematiikkaan. Miten
kauhukulttuurin erilaiset hirviomasyyden muodot voivat tarjota aineksa
itsetutkiskeluun — ailkana, jolloin "itseyteen” tal "minuuteen” liitetty yhtendisyysja
muut selkedrgjaisen subjektin taustaol etukset on kyseenadaistettu tai hgjoamassa?
Voiko nykykauhun uudistuva kuvasto tarjota tdhén uudentyyppisa vastauksa?

Havannolligan "iloisten pirujen” moni&anisa mahdollisuuksa artikkdini
loppupuoldla esmerkeiltd, jotka tulevat uuden kauhukirjalisuuden kenties kahddta
tunnetuimmdta kirjoittgdta, anerikkaasdta Anne Ricdtaja syntyjéén brittil&sdta
Clive Barkerilta. Ricen Vampyyrikronikat-romaanisarja on tuonut vampyyrihahmon
mahdollisuudet samastumiskohteena suosioltaan bestsdller-luokkaan. Barkerin



tuotanto puolestaan ehkéa kaikkein parhaiten kykenee havainnollistamaan " pahuuden”
tal "hirviomasyyden’ ideoiden muodonmuutosta niiden Sirtyessi modernin kauhun
ahdistuksesta nykykauhun ironisempaan ja anarkistisempaan tyylilgiin. Kéytén
esmerkkinani hénen erégta varhaista ja véhemman andysoitua ndyte méansi,

Kauheuksien kohtaaminen, eilen ja tdndan

Kauhun tutkimus nostaa esiin yleisemman, kaikkia lgjityyppijaottel uja ja kasittedliga
rgauksa koskettavan problematiikan. Kéyttamamme mééritelman muotoon vaikuttaa
syvésti mitkéilmi ot hyvékwmme kunki n kategorim "perustapajkseen" rgauksen
lopputulokset. ESmerkiks Imeﬂyttaessa kauhuasen genedlogian perspektiiviss,
nousee esin kysymys ensmmaisesta "kauhugenreen” kuuluvadtatydsté. Aihepiirin
historiaa tutkiessa on jo antiikista helppo [6ytéa selkeésti kauhutarinoilta vaikuttavia
esmerkkg& Roomaasen Petronius Arbiterin Trimalkion pidot -katkelmassa vieraat
kertovat viihty&kseen jaisantdansi midlyttékseen kertomuksia, joistaendmmésa
on Nikerogn tarina, klassinen kauhujuttu. Kertoja kuvailee matkaa |8pi 6isen
hautausmaan, missi hénen seurdai sensa muuttuu yll&téen ihmissudeks, jokakay
my6hemmin raatelemassa karjaa. Kauhun vaikutuksen ylelsdon pukee sanoiks isanta
Trimakio: "En tahdo lainkaan véhentad kertomukses vaikutusta, mutta.en voi olla
sanomatta, kuinka, totta vie, karvani nousivat pystyyn ..." (Petronius 1988, 58).
Pelkéstéz‘a‘n modernin kaunokirjdlisuuden pohjdtaluotujen helposti liian
lgityyppipiirteiden sjaan kauhun toimintaan, sen funktionaaliseen ulottuvuuteen.
Hyvan kauhukertomuksen vaikutukset tuntuvat [ukijan vatsanpohjassajaihokarvoissa
— nevataava niin mieen kuin ruumiinkin, esttéen samalla moniulotteisen haasteen
tulkitdjan itseymmérryksdle.

Varsnaisen kauhukirjalisuuden kehitys on intiimisti Sdoksissamodernin
kirjdlisuuskésityksen ja modernin minén syntyyn; monet ensmmassaromaanesta,
jotka 1700-luvulla synnyttivét keunokirjalisuudele toddlisa markkinoita, olivat
gotiikkaa. Kirjalisuuden rooli modernin minén kasvattgjana ja peilagjana on
kauhukirjalisuuden yhteydessi kiinnostavadla tavdla eslla [ukija seettoi tavoitdla
gotiikan kautta itsensi ja kokemusmaailmansa moni&anisyytta. Vaistuksen
jarkiolennot havaitsvat nyt olevansa my@s moniulotteisa ja sengtiivisé olentoja,
arvaamattomien tunteiden kamppailun kenttid, ja ehkéjailtakin osltaan tdysin
irrationadida Tédlanen 10yto pajasti modernista mindsta uuden puolen, kiehtovan ja
arvoituksdlisen — monisdlittel syydesséén ja affektien korostuksessaan erityisen
sopivan lahtokohdan midikuvitusta gimuloivan kirjalisuuden luomiseen.

Goottilaisen kauhukirjalisuuden tyypilliset konventiot ovat ohjannect
kauhututkimusta pitkdti havainnoimaan Igityyppié sen miljodseen tai
juonirakenteeseen liittyvien kaavojen perusted|la. Eugenia Delamotte (1990, 5) on
nimittanyt téa " osodista-metodiks" kauhugenren méittelyssit otetaan yks
aavemainen linna, ykg viaton jaavuton neito, pajon uhkaavia enteité, muinainen
sukukirous, ja kauhugenre ilmaantuu lopulta néiden "odensa’ summana. Eino Railon
Haamulinna (1925; The Haunted Castle, 1927) tunnetaan eddleen maailmdla
tamantyyppisen oppinel suuden klass sena saavutuksena. Kuten Anne Williamson
todennut, téma perinteinen kauhututkimus e paljoakaan pohtinut goottilaisten
elementtien toimintaa ja merkitysta kulttuurin kokonaisuudessa. Han itse hylkda
perinteiset tavat mééritella kauhua lgityyppinéjakeskittyy sen sjaan kauhun



toimintaan toiseuden esiintulemisena; kauhuun liitetyt mééreet assosoituvat
kulttuuri s ssa kategori oi ssa minésta poi ssuljettuun positioon. Vaon sjaan kauhu
Sjaan pahaa. Williams huomauttaa ett nainen on perintel sestd miehisesta
perspektiivigta gjoitettu téhan "toiseuden jatkumoon.” (Williams 1995, 5, 18-19.)

Simays l&namaisen kirjalisuuskésityksen ulkopuolele, erilaidin uskontoihin
jakansanperinteeseen, tuo esin kauhun lagjemman, monikulttuurisen luonteen;
tuntemattomiin voimiin, yliluonnalligin ilmidihin ja eilagin pdkoihin liittyvét
teemat ovat vanginneet ihmisten mielenkiinnon kautta aikojen, kaikissa kulttuureissa
Moderni fiktio asettuu kulttuurisesti osin erilaiseen positioon kuin uskonnolliset ja
myyttiset tarinat e-18nsmaisissa kulttuureissa; pelottavien tarinoiden kyky vaikuttaa
ihmismieleen on kuitenkin pysynyt samana. Jos léhdetédn liikked le vastaanottgasta,
voidaan kauhukirjalisuuden kayttdmien tekniikoiden taustalta nostaa esiin ihmisen
synnynndinen kyky jataipumus kokea pelkoa. Tama on kauhun harrastgjien
keskuudessa suosittu |&hestymistapa. ESmerkiks Cthulhu-mythoksestaan tunnettu
H.P. Lovecraft painotti modernin kauhun yhteydessi tété arkaai sta kytkentéa —
"vanhin javoimakkan ihmiskunnan tunteista on pelko, ja vanhinta ja voimakkainta
pelkoa on tuntemattoman pelko" (Lovecraft 1927/1973, 12). Pelko on todd lakin
uudemman tutkimuksen mukaan erityisasemassa ihmisen tunteiden joukossa; pelkoon
liittyvét resktiot ovat aivojen vanhimman osan tehtdvid— pelkoon javihaan liittyvét
viediit ohittavat aivoissa neokorteksin ja voivat mérittéa reaktioldemme suunnan
ennen kuin tietoinen mieli on edes tgunnut mistd on kysymys. (Goleman 1998, 31-
50.) Merkityksen muodostumisessa tunneresktiot ovat Sis avainroolissa, vaikkaniita
onkin kaytanndssa mahdotonta anaysoida erill&n tietoisen tai "rationadisen” mielen
tominnoista.

Tunneresktioita séételevan limbisen jarjestelmén kyky tuottaa voimakkaita
ruumiilliga regktioita on ilmeisesti kauhuviihteen toiminnassa kekeisdla sjala;

Nod Carrall on The Philosophy of Horror -teoksessaan (1990, 12-27) doittanut
ahepiirin andyysnsijuuri talaigsta, puistatuksen tunteista. Kauhun ammettilainen
epdtietoisuuden luoma jannitys (‘suspense, tai ‘terror’), varanainen kauhu (‘horror’,
joka 9sdtéa suoria hirvididen, yliluonnolligen voimien tal erilasten fyysgen
hyokkaysten kuvauksia) —ja"dimpand’ tasona pelkkadén fyys seen shokkiefektiin
tahtédva splatter-kauhu (ta ‘revulson’, inhotus, kuten King stanimittéd). (King
1981/1987, 37-40.) Nama eri tasot voivat vaetia eri selitysmallga; tutkimuksessaon
kuitenkin zlleistatai pumus Sidtidtal pelkistad sotkuista todellisuutta teoreettisin
tarpesin.© Uudemman kauhun parissaon esmerkiks kyseendastettu Kingin
jaottdluun ssdtyva arvohierarkia, ja painotettu graafisten (vékivalan, sekan,
hirvibmésyyden) kuvausten voivan kohdata ja késitell& omaan minddnsi ja
ruumiillisuuteensa keskittyvan nykyihmisen ahdisusta tavailla, joihin epésuoraan
vihjaukseen perustuva vanhempi kauhukirjalisuus e kykene. Verinen " splatterpunk’™
kauhu katsoo olevansa ennen kaikkea tinkiméttoman rehdlinen kauhun dagi, kuten
Paul M. Sammon (1990, 279) on todennut "Outlaws'- artikkelissaan.

Vakka haamulinnae endé olekaan modernin kauhun néyttémoéna muuten kuin
itseronisesssamidessita erilagna postmodernena muunneming, ovat
kauhistuttamisen tekniikat pysyneet periaatteessa samoina ESmerkiks demonologan
historiaa tutkiessaan torméa erittéin runsaaseen myyttikertomusten, kummitug uttujen,
uskonnollisen kuvaston ja maagisten rituadien perintdon, jota kuitenkin punovat
yhteen ihmisten samankaltai set pelonkohteet kaikkina aikoina, kaikkidla maailmassa
— sairaus, vikivalta, hulluus ja kuolema® Kauhun perusolemusta on antaanélle



peloille hahmo, seka dramatisoida niiden kautta uhkaavan toiseuden esintulemigta
Monien kulttuurien kauhuperinteen tyypillisnta ahepiiria ovat pahan voimat ja
erilast hirvidt. Sana- ja kuvataiteiden kulttuuriperinndssi esintyy léhemmin
tarkastaessa hétkahdyttavia mééria hirviomasyytta. Taideteoria useimmiten niputtaa
hirviomé syyden "groteskin” késitteen dle; Wolfgang Kayserin (1957/1981, 188)
keskeinen ahepiirin tutkimus puolestaan mérittel ee groteskin "yritykseks heréitéd ja
hdlita maailman demonisia aspekteja” Demonisuus on itsessadn kuitenkin visainen
tutkimusongdma, eikéa ilman tukintaa vie pahuuden jahirviomésyyden
merkitysanalyysid juurikaen eteenpéin.

"Pahuutta’ on vaikea mé&ritelld, koskase @ ole kulttuurista riippumaton vakio,
vaan — kuten Rosemary Jackson (1981, 52) on painottanut — sen muodot ovat vahvagti
kuhunkin aikakauteen, sen pelkoihin ja arvomaalmaan sdoksssa Vakka se, mika
tunnistetaan pahuudekd, vaihtelee suuresti vivahteiden ja yksityiskohtien tasolla, on
pahuus kuitenkin mahdollista identifioida funktionaalisesti. Kaikki kulttuurit tuottavat
erotteluja, ja ero hyvan ja pahan, hyvaksyttévan jajyrkadt torjuttavan kayttéytymisen
véillaon sosadisdle daméle kekagé piirteitd. Tarkastdlemallakunkin gan
pahuuden kuvastoa voimme oppia Sitd, mitkd asiat kuloinkin hahmottuvet
uhkaamaan inhimillisté olemassaoloa ja identiteettid. M etafyysssd ongdmida
pahuus on omana alkanamme ollut Sirtymassa yha voimakkaammin ruumiillisen
haurauden jaléheisten ihmissuhteiden duedle.

Pahuus & dle slti yksnomaan ihmistenvaisen aueen ongdma, vaan sillaon
olennainen merkitys identiteetin jaitseymmarryksen rakentamisessa; tietoisen mielen
on raskasta €& jatkuvassa ridtiriidassa itsensd kanssa, ja siten yksilopsykologian
kanndta pahuus on térkea toimija psyyken ndyttamalla Yksl6t kehittavét erilasa
ratkaisuja, miten kagitellaridiriitoja. Varhaidgpsuuden ratkaisut luovat
myohdsemmadlle kehityksdle [&htokohtia tallakin duedla Jos teen eri tavoin kuin &ti
tal isA haduavat ja he suuttuvat minuun, olenko mind paha— kuten he tuntuvat sanovan
—va ovatko ati jaisa pahoja? Ridiriitojen torjunta omasta minuudesta, toisten
gyyttéminen ja pahuuden projektio johonkin ulkopuoliseen toimijaan ovat varhaisa
mekanismga, joiden avullaego pyrkii séilyttaméan tasapainon suhteessayllykkeisin
jaerilagin ukoidin panedin.

Hirvi6 on se demonisoitu hahmo, joka ottaa syyllisyyden kaikesta pahasta—
tuskasta, julmuudesta, kérsmyksesta — kannettavakseen. Syntipukki-mekanismi on
ikivanha ja nakyvadti eslla krigtinuskon kulttuuriperinntssd, kuten René Girard
(1961/1988, 1972/1989, 1982/1989) on tutkimuks ssaan osoittanut. Hirvid erotetaan
tyypillisesti sihen liittyvien groteskien piirteiden avullaihmisyydestd — hirviéon
liitetédn kansanperinteessa usain torahampaet, sarvet, tai jotenkin muuten *luonnoton”
muoto tai koko. Hirvi6 rikkoo luonnolliseks koettuja kulttuurin kategoriointga
(esmerkiks dan/ihminen, vaingald&vd) vastaan ja asettuu téten kédntei skuvaks
"oikedle ihmisyydell€e", jotaleimaa kategorinen sopusointu, harmonisuus ja kauneus.
Jeffrey Jerome Cohen on johdantoartikkelissaan Monster Theory -
artikkelikokoel maan (1996) painottanut juuri t&t&a hirvididen piirrettd Han katsoo etta
eamme kulttuurissa, missa hirviomésyys toimii yhé nékyvammassa ja
merkittévammaéssa roolissa; latinaalsissa kielissi hirvion etymologinen akupera
monstrum viittaa suoraan sen merkkiluonteeseen ja toimintaan kulttuurin
merkitsavillargoilla Hyvaksyttava erotetaan kidlletysta ja vieraasta nékyméttomin
rganvedoin, oli stten kysymys sosadisstaroolesta, seksuaalisesta kéyttaytymisesta
tal yhteison rgoista hirviomasyys dramatisol rgjan ylittémiseen liittyvad voimakasta
kidltoa— mutta myos kidtojen kykya stimuloida uteliaisuutta ja mielikuvitusta
(Cohen 1996, vii, 4, 13, 17.) Kauhun hirvi6iden nykyisté suosiota voikin pohdiskdla



monokulttuurin hgjoamisen perspektiivists, yhteisilla on edelleen rgoja, mutta
nopean kulttuurisen muutoksen ja sekoittumisen galane evét ole yhta saketa.
Kauhun shokeeraavuus voi pa auttaa postmodernille ihmisdlle tuntuman joidenkin
perustavien rgjojen olemassaolosta. On térked tuntea ja kokea voimakkaasti jotain —
vaikka lakkaamattomassa arsykkeiden virrassa ja erilaisten arvoperspektiivien
sekoittueﬁa(goisinam anardativismiinta nihilismiin agti) tamé on yha

vakeampaa.

Kulttuuriolennon nékokulmasta hirviét ovat toissalta myos loputtoman
kiehtoviajaadkuvoimaisia olentoja, koska ne edustavat (potentiadlisesti kahlitsevan)
jarjestyksen sortumista, kaaoksen voimia pelottavissa, mutta my6s uudistavissa
merkityksisséan. Myyteissé jalegendoissa hirvidt luovat uutta ja rakentavat
maailmag; ne ovat kosketuksessa kahlitsemattomiin viettivoimiin. Lopultane
kuitenkin yleensi kahlitaan, surmataan tai muuten kukistetaan. Ne ovat puoliks
jumdia, ta puoliks déamia— niissa on héritsevad heterogeenisyyttata sekoittumisa
toiseuteen, jonka lakkaamaton torjunta ja poissulkeminen liittyvét sosdisaatioon.
"Hyvd', "ehyt" ja"kaunis' kuva minuudesta tuotetaan vertautumalla vastakohtaan ja
torjumalata sulkemalapoistéa “pahad’, "heterogeenidd’ ja"rumad’
va htoehtominuutta

Rosemary Jackson on kirjassaan Fantastic: the Literature of Subversion (1981,
54-60) kuvannut kuinka télainen poissulkeminen liittyy kauhun jademonisen
yhteyteen. Perinteiset kauhuromaanit ovat téynndan demonisia henkilhahmoja,
esmerkiks Horace Wapolen The Castle of Otrantota M.G. Lewisn The Monk -
romaanit vakiinnuttivat goottilaista formulag, jossa pirullisdla pahuudelakirottu
henkiléhahmo piinaa viattomia netoja. Hisoridlista kehitysta yleistéen vois sanoa,
etta 1800-luvulle asti demoninen pyrittiin t&ysn torjumaan sankarihahmoiga;
viehétys byronilaiseen — pahaan mutta kiehtovaan — tyyppiin kuitenkin valtes
romantiikan my6ta aaaja 1900-luvullaambivaenss on tullut vallitseveks
moradiperiaatteeks lagiemmin kauhun duedla 1600-luvun " poeettisen oikeuden”
periaate (runoilijan tulee lopussa "rankaistd’ moradisesti kelvottomia
henkil6hahmojaan) on polvelllen kéynyt l1&vitse useita muodonmuutoksia moraaliseti
moniselitteiseen nykytilaan kuljettaessa. Jacksonin nékemyksen mukaan demoninen
on ssanut fantasiad ementtga s sdtavassa nykykirjadlisuudessa uuden tulkinnan, joka
kekittyy minuuteen ja sen sengtiividin rgjoihin. Suuntautuminen tutkimaan
poissuljettuja dueita, rgjaseutujajargan ylittamiseen keskittyvééa halua on tullut yha
tarkedmmaks. (Mts. 53-55, 176.)

Sdkeérgaisa periodga on kauhukirjalisuuden auedle kyseenaaista pystyttaa,
vaikka yleisa kehityssuuntauksia onkin nakyvissa. Hirviomé syyden ja pahuuden
gjoittuminen suhteessa minuuteen on erés muutoksen mittari. Pahuuden torjuntaja
projektio demonisoituun, ulkopuoliseen hahmoon on tradition vahva perusmdli.
poissulkemisen traditiota. Uhkaavat jaongdmdliset ahepiirit nimetéén
absoluuttiseks pahakd, joka voi viihdekertomuksessa olla hautausmadta nouseva
tuntematon voimata uhka ulkoavaruudesta. Nod Carrallin (1990, 106) hyvin
kuvaaman juonikaavan mukaan tama kauhu pitéd duks tunnistaa jakohdata, sitten
uhkagaa vastaan voi kdynnistyéa Kauhudokuvissataisielu hirvidita vastaan tuottaa
juondlisen kliimaksin, jalopussa normadimaalman rauhaja jarjestys yleensa
palautetaan voimaan (Tudor 1989, 81-91). Uudemman kauhun midenkiintoigsmmeat
tyGt kuitenkin mutkistavet tété kuvaajatuovat Sihen uusa ulottuvuuksa



Kauhukulttuuriin liittyvan muutoksen nékyvin merkki ovat dussa mainitut
gootit, joiden damassi goottilaiset dementit saavat hyvin henkilOkohtaisesti koettuja
merkityks& Nykykauhun "ssdisyminen” liittyy kuitenkin ossks lagempaa
kulttuurimme muutogta, josta on kayty keskustelua postmodernin kasitteeseen liittyen.
Tuon seuraavassa edin joitakin nykykauhulle tyypillisa piirteit kéyttéen

kuvaamaa pahola shahmoa.

Vampyyrihirvion ambivalentti pahuus — Anne Rice

Vampyyri on saanut nykykulttuurin tukevasti hampaisinsa, péétellen yha kasvavasta
joukosta sdlasia athepiirille omisautuneita teoksa kuin Ellen Datlow'n toimittameat
Blood Is Not Enough (1989) ja A Whisper of Blood (1991) tai Poppy Z. Briten
kokoama Love in Vein (1994) jatko-osineen. Vampyyrikirjalisuuden tutkimus tayttéa
puolestaan Margaret L. Carterin laatiman bibliografian (1989) svut. Vampirismi on
monissa nykykertomuks ssa irtaantunut verenjuonnin kaavasta, mutta arkkityyppinen
vampyyri on edelleenkin Dracula. Bram Stokerin klassinen kauhuromaani ilmestyi
vuonna 1897 jasopii hyvin viktoriaanisen gan moradisten jannitteiden ilmentgjaks.
Pahuus ja hirviomaisyys liittyy dina ulkomaiseen kreiviin, jokaon itse asassainha
epasikio, dava kuollut, joka nousee haudastaan imemadn davien verta. Freudilaisen
tutkimuksen perspektiivisé ovat ollegt ilmeisé etenkin vampyyrin mahdollisuudet
tietoi suudesta poi ssuljettujen toiveiden ja haujen ilmentgana Imemiskohtaukset
olivat usein himokkaita, mutta seksuaalisuuden verhoaminen veren jahaavojen
eufemismahin teki mahdolliseks lahesty tabu-aluetta.® Lukijan omasisiinen
jakaantuna suus ja moni&anisyys |6ysivéa vampyyriromaaneistajo varhain osuvaa
vadtakalkua "Penny dreadful” jatkoromaani Varney the Vampire (1847) ja Joseph
Sheridan Le Fanun "Carmilld’ (1872) olivat jo ennen Stokeria osoittaneet kuinka
"hirvién" ndkyvatuomitseminen tarjos samdla merkittévia epésuoria
mahdollisuuksa samastua tdhan hirvioon ja uppoutua kidlettyjen hdujen
tyydyttémiseen.

Rice on omaa VVampyyrikronikat- sarjaansa kirjoittaessaan ollut hyvin tietoinen
perinteestd, seka dité kansanuskon myyttimateriadista mitd Stoker @ ottanut mukaan
Draculaansa. Selke& muutos suhteessa perinteiseen kauhuun on nékokuman duedla
Ricen edustamauus kauhukirjalisuus sirtda nékokulmeaa "sankarista' paéttava seti
"hirvioon" ja samala kyseendastaa ndmakaks kategoriaaja niiden exillisyyden.
Lukijdlejatulkitsjale t&ma muutos merkitsee ailemmasta slkedsti poikkeavaa
tilannettar hirvion nakokulman omaksuminen riistéa hirviomésyyddta sen
sdgperdisyyden ja etéisyyden. Torjuttuun jatuntemattomaan toiseuteen liittyva
jannite dirtyy svummale, jauus kauhu joutuu rakentamaan toisllatavoillaomaa
erityidaatuaan. Kysymys kauhun tai pelon kokemuksista ja niiden luonteesta
joudutaan myds asettamaan uudeleen [ukijoiden samastuessa avuttoman uhrin Sijaan
entigta sekeammin pimeydessa asugtaviin "yon lagpgin.”

Vampyyrikronikat olivat idullaan novelissa, jonka parissaRice oli
tyoskennd |yt jo vuonna 1969. Sen Iahtokohtana on k&ant&&a nurin hirvion perinteinen,
ulkopuolisuuteen lukittu asema; Rice kuvaa vampyyrin modernissa medioiden
maail massa antamassa haagtattel ua, jossa hén kertoo daméstédn ja intohimoistaan
omasta nakokulmastaan, omin sanoin. Tasta kehkeytyi romaani, Interview with the
Vampire (1974, suom. Veren vangit), jo uusgotiikan klasskkona asemansa
vekiinnuttanut ty®. Romaanilla olis slked oma paikkansa kauhun historiassa, ele



Rice olis lagentanut idesansa edelleen romaanisarjakd, joka monimutkai staa

kokona skuvaa huomettavasti. Vampyyrikronikoiden seuraava osa, The Vampire
Lestat ilmestyi 1985, jadihen olennaisedti liittyva The Queen of the Damned vuonna
1988. Molemmat kehittelevét edelleen ja muuntdevat Ricen endmméisessi
romaanissaan hahmottelemaa vampyyrien mytologista ja eksistentiadista poditiota.
Naiden jdkeset keks Vampyyrikronikoiden osaa (The Tale of the Body Thief, 1992;
Memnaoch the Devil, 1995) ovat kokeileviaja osn epétasaisiaromaanga olennainen
tuntuu olevan sanottu jo kolmessa ensmmaéi sessi kirjassa. Uusin Ricen
vampyyrijulkaisu, Pandora (1998) sjoittuu samaan jatkumoon, mutta aloittaa uuden
sarjan.

Kronikoiden nékokulma pysyy tiiviigi hirviomé syydessi ja kertovan
"hirviominan” kiehtovan ja pelottavan ambivaenssn pohdiskdussa Vampyyri
nayttaytyy ennen kaikkea yks16nd, voimakkaana persoonana, javampirismiin
liittyvét ongelmeat ovat individudismin moradiongd miafantasan tyylilgiin
sovitettuna. Engmméisen romaanin tuskainen savy nousee kuoleman jatkuvasta
|&snéol osta ja padhenkil 6n, vampyyri Louisn kgpinoinnista omea
vampyyrinolemustaan vastaan.” Louis & halua surmata, el&ménhalunsa kadottaneena
hén kaipaa kuolemaa, mutta joutuukin selvittaméaan suhdettaan kuolemaan itse
kuoleman personifikaatioks muuttuneena. Louis pakotetaan yha uudelleen saman
julman dilemman eteen: hdnen "vampyyriperheensd’ damariippuu toisten
kuolemasta. Louisin samastuva lukija hahmottaa minan rigtiriitojen
kamppailukenttang, daman irvokkuus ja arvokkuus kietoutuvat toisinsa
erottumattomasti ja kamanhgjuinen hirviomésyys antaa olemassaol olle demonisen
hahmon. Merkityskamppailun metafyys sté luonnetta dleviivataan toisuvasti
uskontoon liittyvilla symboleilla

Kirkko oli kuolleiden hahmojen, murheellisten patsaiden ja kivienkelien hautausmaa. Katsahdin
ylésjandin itseni aivan todellisen tuntuisessa ndyssa: nousin ylos alttarin askelmia, avasin
pyhistéa pyhimman pienen alttarikaapin, tyénsin hirvion kéteni siunattuun ehtoollislei pérasi aan,
otin Kristuksen ruumiin ja heitin sen valkoisina 6yl atteind ympéri mattoa. Sitten talloin pyhéat
oOylétit, kavelin edestakaisin alttarillajajauhoin Pyhdn Ehtoollisen tomuksi. Nousin penkistédja
tuijotin nékya. Y mmérsin hyvin mité se merkitsi.
Jumalaei asunut siina kirkossa. Patsaat kuvasivat tyhjda. Mina olin tdmén kirkon ainoa
yliluonnallinen olento. Min& olin ainoa kuolematon jokaeli sen kirkon katon allal Miké&
yksindisyys! Mikahulluutta hipovayksinéisyys! Koko kirkko mureni silmisséni.
(Rice1976/1992, 178-79. Suom. Hanna Tarkka.)

Louisn herjaavan nayn (ja sen itsekeskeisen tulkinnan) taustalla on kuoleman
kohtaaminen ja epétoivo, johon uskonto on perinteisesti kyennyt vastaamaan. Ricen
kertomuksen logiikassa vampyyri sagpuu vastaukseks inhimillisen k&rsmyksen
ongelmaan. Louis on torjunut uskonnollisa ndkyj& nékevan veljensi ja kokee
olevansa syyllinen tamén kuolemaan. Kun katolinen pappi koittaa lohduttaa Louisia

raivokas (tms. 20). Kirkko & tarjoa Ricen romaanissa aitoja vastaukSa, vaan on
inhimillisen itsekkyyden ja kapeskatsai suuden symboli. Vasta vampyyrin avulla
Louis saavuttaa vai htoehtoisen tavan tarkastellatodd lisuutta: haun ja kuoleman
kaksoidiitoksen suodattamean, intendivisen maailman. Kridtillisen entoollisen
korvaavat toisentyyppiset ruumiiseen liittyvét symbolit, véittganddn vampyyrin
voimakas ja léhes haavoittumaton, yliluonnallisesti tehostunut aistimelisuus. Ricen
vampyyriromaanissa yliluonnollisesta hirviéstd on tullut ateistisen ja materidistisen
nykyihmisen ongelmallinen palikuva. Kuten vanhavampyyri kuiskaa tarjotessaan
ihmiselle omaa vertaan ja Siten tehdessdén t&sta uuden vampyyrin: " Téssa on minun



Ruumiini, téssa on minun Vereni" (Rice 1985/1993, 93). Herjaava pellaus rinnastaa
toidinsa kridillisen kommuunion ja epdpyhén vihkimyksen hirvididen
muodostamaan, korostuneen yksildllisen ja epasosiadisten sadisgien

"epdyhtei soon.”

Sarjan toisessa 0sassa, romaanissa Vampyyri Lestat, leikillinen asenne
kuolemaan nousee entigta térkeémmaéks. Endmméisen romaanin eras mieleenpainuva
kohtaus kuvaa vampyyri Ledtatia tanssmassa danse macabr ea ruttoon kuolleen &din
ruumiin kanssa, taman pienen tyttéren viruessa hanen jaloissaan (Rice 1976/1992,
95). Tama vampyyri, jokateki Louissta kataisensa vaingahirvion, edustaa Louissta
poikkeavaa hirvidominan toteutumisen tgpaa. Louisn valitsevaks tunnetilaks voi
nimeta syyllisyyden, sekatéhan liittyvan ekdstentiaalisen angdtin, kuoleman ja
tyhjyyden pelon. Louign tyypillinen kgpinan muoto on itsekidtédymys: han paastoaa,
kykeneméttomana késttdlemadn kuolemaa (sen paremmin omaansa kuin uhriensa),
vaikka itse on vaingahirviona kuoleman henkil6itymé. Lestat sen Sjaan kuveataan
rgojarikkovaks, oman toiseutensa kohdanneeks hahmoks jo ennen muuttumistaan
saviytynyt tappamala; Lestatin "poikkeuksd lisuuteen” liittyy myos, ettéd hénedla e
endd ole samanlaista nostd gista ka pausta selkedén arvohorisonttiin kuin Louislla
"Hyvajapahaovat ihmisen luomia késitteitd," Lestat pohdiskelee (Rice 1985/1993,
135). "Olin nuorena hyvéa tarkka-ampuja’, han toteaa toisad|la, "jateatterissa hyva
nayttdija Janyt olen hyvavampyyri. Se sita miten me ymmérramme sanan hyva"
(mts. 350).

Toisesta romaani sta eteenpan Lestat on sarjan suvereeni padhenkil 6,
"téydelinen vampyyri." Hanen hirviominansa sulauttaa itseensi romantiikan
yksilonkorostuksen ja luonnonpa vonnan; erityisesti Goethen ké&sitys luonnon
"demonisestd’ ulottuvuudesta, seka Schopenhauerin ja Nietzschen tahdon filosofiat
voidaan djoittaa Lestatin hahmon ja tekojen taustavaikuttgjiks. Lestatin gjatuksissa
luonnon metaforaks nousee "villi puutarha':

Kauneus ei ollut sellainen petos kuin han [Lestatin kyyninen ystava Nicolas] kuvitteli;
pikemminkin se oli kartoittamaton maa, jossa saattoi tehda tuhat kohtal okasta erehdysta, villina
rehottava, valinpitaméaton paratiisi, josta puuttuivat tienviitat niin hyvaan kuin pahaan.
Kulttuurista nousseen taiteen suurenmoisuudesta huolimatta— gjatellaan esimerkiksi
jousikvarteton pydrryttavaataydellisyytta tai Fragonardin maal austen ronsyilevaa | oistoa—
kauneus oli alkukantaista. Se oli yhté vaarallistajalevotonta kuin maaoli ollut jo monen
maail mankauden ajan, ennen ihmisen ensimmai stékaan johdonmukaista gjatusta tai savitaulujen
lakeja. Kauneus oli villi puutarha.
(Rice 1985/1993, 135. Suom. Hanna Tarkka.)

On tyypilliga Lestatin hahmolle tulkita Fragonardin hedonistista pukuloistoa ja
eroottisen runsasta rokokookuvastoa "akukantaisen” kauneuden termein. Louisin
humanismin ja ekgsentiaalisen ahdistuksen vastinparina Ledtat tavoittelee
uudenlaisa mahdollisuuksa Héanen tarinaansa voidaan |8hestyd antihumanistimin ja
ihmisyyden ylittamiseen; han avoimesti nautttii jokaisesta eteen tulevasta esteestéd ja
moradlisesta haasteesta. Ahdistuksen ja epétoivon hetketkin Lestat ndkee
pohjimmiltaan riemukkaan julmina mahdollisuuksina kokea jaleen jotain uutta téssa
"villiss puutarhassa” Han totesa etté naurusta muodostui hénelle suoranainen
ongdma. "Mika tahansa saaitol laukaista minut nauramaan. Jo oman tilanteeni
midettdmyys sa joskus atkaan naurukohtauksa Vidakin minulle k&y helposti niin.
Miké&én menetys, mikadn tuska, mikd&n syvempi oivallus omasta kohtalostani e
vakutaasaan." (Mts. 129.) Postmodernin teorianmuodostukseen syvasti



vaikuttaned la Friedrich Nietzschd la samantyyppiset teemat esiintyivé varsinkin
hénen varha steoksessaan Geburt der Tragodie (1872; Tragedian synty): han |&hestyy
Sind estetiikkaa olennaisesti metafyyd send toimintana ja nékee sen huipentuvan
traagisessa ridtiriidassa. Aaimmaisyyksin viety yksildllinen kamppailu jakarsmys
sekoittuvat tamén teorian mukaan syvempédan riemuun démisen ridiriitasten voimien
juhliessatoteutumistaan — "taitellijastal’ tulee itsestd8n "taideteos' (Nietzsche
1872/1990, 24 [§1]).8 Yksilén kérsmys ja tuhoutuminen néyttaytyvét talaisdle
asentedle pohjimmiltaan riemukkaana: metafyys sen perustan korvaantumisena
amoraalisdla egtetiikala 1smo Jokiaho (1995, 245) on katsonut vampyyrien
(post)moderni ssa vampyyriromaani ssa muuttuneen "hilpeiks antikrisuksks",
"dionyyssen damahdun vertauskuviks".

Y hteisollisesti asetetut ja jagtut moradin konventiot pysyvét eréénlaisena
haasteena L etatin vampyyrihahmolle. Hanen yksildllisend tavoitteenaan on sélyttéa
olemassaolon mielekkyys, jonkinlainen merkityskokemus hyvén ja pahan
enillisyyddle perusuvan Suuren Kertomuksen (kridtillisen metafysikan ja
uusargjojarikkovan toiminnan kautta. Samalla sdlaiset normit kuten "Ala tapa'
pysyvét kuitenkin voimassa lukijan maalmassa; Ricen romaanin [ukutgpahtumassa
vampyyrin "moradittomuus’ liittyy l&heisesti myotaglamisen jaymmarryksen
meahdoallisuuteen. Kuinka populaarin romaanin pééhenkild voi sdilya sympaettisena
samastumiskohteena ja samalla tappaa ja pettéd? David Marshall on tutkimuksessaan
The Surprising Effects of Sympathy (1988, 21) tarkastellut samastumisen ja
my6tael &misen historiaa ja painottanut, ettd sympatia on aina myos esteettinen
kokemus. Vampyyripdghenkil 6 viedtii lukijale tarinan irtoamisetaredigtisen

tarjoutuu mahdollisuus sdilyttééa kosketus Lestatiin ja seurata kuinka taman miel
moraalin syrjayttéa estetiikka, uusen démyksen kaipuu jarakkaus suured liseen
Spektaskkdiin.

Ledtat e oletdysn moraditon skdi, ettd han kylla noudattaa omia egttisa
ohjenuoriaan, mutta ne perustuvat vain hénen omdle vainndleen jahdulleen. "Olen
toiminnan mies', Ledtat painottaa, 'vampyyrien James Bond, jos niin hduat" (Rice
1992/1993, 5). Ledtatin itseironia dleviivaa hdnen toimintansa viihted listd logiikkaa.
Vampyyrikronikat-sarja on ainavamis huolettomasti sdrkeméén aikaisemmissa
romaane ssa tarjotut "vastaukset” vampyyrisankarin metafyysisen perustan etsnndle,
voidakseen |dhettda hanet kokemaan jonkin uuden setkkailun. Viidennessa osassa
esmerkikd rikotaan aikaisempi "e-kridtillinen” kehys, jaLedat kuvataan
kohtaamassa niin Paholainen, Jumaa kuin Kristuskin, koska— kuten Paholainen
toteaa— "Olet [Lestat] haastanut jokaisen auktoriteetin, etsinyt jokaisen kokemuksen.
[...] Mitdmuutasnullaoli jdjela— kuin kééntya puoleeni? Oli kuin oligit itse
sanonut: 'Memnoch [Paholainen], mitd mindviela voin tehdd?" (Rice 1995, 135.)
Ledatin edustamaa "hirviomagaindividudismid' nakertaa Ssdinen tyhjyys.
Romaanisarjarakentuu sarjaks tutkimusretkid yhé kauemmaks menneisyyteen,
savittaméan vampyyrin olemukseen liittyvad arvoitusta. Sarjan loppuhuipennuksessa
paéadytdan kuitenkin takaisgn postmodernin minén pellisdiin: verenjanonsa,
metafyysiseen perustaansa Ssdtyvé demoninsa kohdattuaan ja spektaskkdinsa
elettydan Ledtat j&& lopulta katsd emaan heljastustaan hyldtyn autokaupan ikkunassa.

Tulin tyhjan kaupan luokse, missaoli kerran myyty kalliita henkil6autoja. Viidenkymmenen
vuoden gjan he olivat myyneet hienoja autoja téssa paikassa, ja nyt se oli suuri, ontto huone,
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jossaoli lasiset seindt. Pystyin nékemaan heijastukseni taydellisend lasissa. Y liluonnollinen
nakokykyni oli hallussani jélleen, molemmissa sinisissa silmissa.

Janainitseni.

Haluan sinun nékevan minut nyt. Haluan sinun katsovan minua, kun ndytén itseni, ja kun
vannoudun t&hén tarinaan, kun vannoudun sen jokai seen sanaan, sydamestani.

(Rice 1995, 353.)

Vampyyrikronikat antaa usaita, keskendn ridtiriitaisa vastauksa hirviomnén
merkityksen etsnndle, jokainen kirja omanlaisensa. Niiden keskeisend piirteend on,
etta vampyyrina oleminen merkitsee heterogeenisyyden hyvaksyntad, ensmméiset
vampyyrit syntyivét demonin sulautumisesta ja sekoittumisesta ihmisen vereen (Rice
1985/1986, 440). Ricen vampyyri e ole yhteison ulkopuoldle suljettu, monaliittisen
pahuuden ilmentyma joka téytyy tuhota; néma modernit vampyyrit ovat kuvia
minuudesta ja minuuden etSnNnN&sta. Ricen vampyyri hauaa tietéd kuka hén on, mihin
hén kykenee, |6ytéa rakkauden, ja tarkoituksen e améalleen. N&ma postmodernin gan
minghirviét eivét tunnusta mitéén perimmasté moradilakiata auktoriteettia oman
itseytensi ulkopuoleta, mutta téssa hirvioma syydessa ne toisadta ilmentavét
tarkoituksettomuuden jairralisuuden tunne on ongelma niin téllaisen minuuden kuin
Ricen romaanienkin rakenteessa — fiktiivisen maailman pdisdntéja muunndlaan
tarpeen mukaan pisteeseen, missa triviaalisuus on ilmeisend uhkana

Pahuus itseyden toteutuksena — Clive Barker

Clive Barker on Anne Ricen tgpaan toiminut tarkedna uudistgjana uusgoottilaisen
aakulttuurin piiriss. Han on tuonut koked lisen testterin ja kuvataiteen piiristé
mukanaan eurooppal a sta avantgardismia ja ennakkol uul ottomuutta, joka on
uudistanut etenkin nykykauhun visuadiga ilmetta ja kerronnan kuvastoa. Barkerin
luoman, kalloon upotetuilla nauloilla groteskisti koristellun *Pinhead- kenobiitin®
jékeen kauhukulttuurin demonit elvét olleet entisensi. "The Hellbound Heart" (1986;
suom. Helvetillist) - pienoisromaani jasihen perustuvat Hellrai ser-elokuvat tuovat
sadomeasokigtien "kidletyn” kulttuurin, retkellyn kivun ja nautinnon kytkennisss,
osaks "sdlitumpad’ kauhukulttuuria; Barker nimettiin 1980- luvulla ™ ol atterpunkin®,
johtohahmoksi. Hanen tuotantonsa kokonaisuus on kuitenkin huomettavan moni-
ilmeinen. Midikuvitus jaluovuus ovat Barkerin tuotannon punainen lanka; niiden
kautta han pystyy testaamaan merkityksen kokemisen mahdollisuuksa materian
maallmassa

Barkerin varhainen ndytdma "History of the Devil" on vuodeta 1980, mutta
julkaistu vasta 1995 osana I ncar nations - ndytelmakokoel maa. Myds tama modernin
kauhun rgdlaliikkuvatyo tarjoaa "hirvidlle' mahdollisuuden kertoa omatarinansa.
vgpaan tahdon onge makimppua uudd leenkirjoittamalla krigtilliseen paholaiseen
liittyvad myyttisté ja teologista traditiota. N&ytelman perugtilanne on oikeudenkynti
Paholaista vastaan; oikeudenistunto tapahtuu Afrikassa, Turkana-jarven ranndla,
"kuuskymmentd mailia itédn ditd missd Eeden Sjaits” (Barker 1995, 256).
Paholaista vastaan kohdistetaan erilaisia syytoksd, jotka seuraavat ndytelmassa
toisaan kohtauksina kolmen vuosituhannen mittaisesta vadlluksesta maan padla
Oikeutta kéydaén kuitenkin myos syvemmall&tasolla; myos Barkerillatuomiollaon
lopulta omaa erillisyyttédn jaamoradida itseriittoisuuttaan tutkiva mind. Kun
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Paholainen sagpuu nayttamoalle, tulee hdn (Barkerin ndyttémadohjeiden mukaan)
hymyillen, "oman médantyneen talvaantasonsa tdhtend’, sonnustautuneena enka
aurinkolasaihin — "kuten kuka tahansa Hollywood-ikoni" (mts. 263). Perspektiivi on
gisgirretty keskigan teologiasta jakimoderniin, medioiden jaironisen leikittelyn
tode lisuuteen.

Barkerin mukaan Paholainen lankes maan péélle marraskuussa 1212 eKr.,
jonnekin nykyisen Vengan duedle, ja pian tuon lankeemuksen jakeen sortui
rikokseen. Talvaasta lankeamista Barker & kuvaa. Sen djaan han keskittyy
kuvittelemaan uuden, henkil 6kohtaisen tulkinnan "lankeemuksdlle”. Tamé kohtaus
tuo midenkiintoisdlatavala esin Barkerin Saatana-versoon liittyvan traegisen
ambivaenssn. Taivaista syosty langennut enkedli on daston ja verinen — hénen
sipensd on repdigy irti. Kivikauden kurjien keréilijoiden keskuudesta hénet 10ytavét
kaks naista, kovajakaytanndllinen Ulla Shim (jokailahtuu gatuksesta etta vois
tarjota tuoreen ruumiin sikojen ruuaks) ja hdnen vahamidinen tyttarensa Pia. Pia
hoitaa Pahola sta ja opettaa hénelle solmujen tekoa, ja Paholainen opettaa puolestaan
tytolle sanoja.

PIA: Unohda sanat. Min& opetan sinulle solmun. Katso—
PAHOLAINEN: (Turhautuminen purkautuu) Miné en halua solmuijal

HILJAINEN HETKI. PIA ON PELASTYNYT, JA KIIHOTTUNUT.

PIA: N&itko eldimet?

PAHOLAINEN: Mit&a?

PIA: Netekevét vakivaltaatoinen toisilleen koko ajan: toinen toistensa padlla

PAHOLAINEN: Olen nghnyt. Se on jarjetontd, kuten kaikki téssa maailmassa. En tieda mitéén; en
ymmarra mitéan. Padni on yksi suuri solmu...

PIA: Voisin avata sen—

(Barker 1995, 278.)

Sanat ja solmut sekoittuvat, kun Pia haluaa rakastella; Paholainen on unohtanut
slagen sangjen kuten "Taivas' merkityksen, mutta rakastelu tuntuu jaleen avaavan
tien taivaan merkitykseen. Nautinnon hetkella Paholainen kuitenkin vahingossa
kuristaa Fian hengilta solmitulla koydell, jota tamé kantoi mukanaan. (Barker 1995,
275-79.)

Kridtillisessi historiassa seksuadisuus ja synti ovat kietoutuneet 18heiseen ja
ambiva enttiseen j&nnitteeseen. Aviollinen seks on periaatteessa hyvaksytty; toisadta
askeesin ja sdibaatin ihannointi on ollut henkisen kilvoittelun térked osa. (Ks. Brown
1988.) Kauhukulttuurin hirvidilla on usain jokin impligittinen suhde synnilliseks
latautuneeseen ruumiillisuuteen ja estottomaan viettityydytykseen. ESmerkiks
ihmissugtarinat gsAltava ihmisen muutoksen dameks; tdma varankin keskigdla
ymmarettiin damdlisen haujen synnilliseks tyydyttamiseks. Ihmissug oli liitossa
Paholaisen kanssa. Samaten noitasapatin kertomuskaavaan kuuluu seksuadinen
kanssakayminen eri muodoissaan: rituaaliset yhdynnét, erilaiset perversiot, insesti ja
joukko-orgiat. Barker kayttad hyvakseen téta seksuaaisuuden ja pahuuden perinteista
yhteytta tuottaessaan Paholai sesta ironisen sympaatti sen hahmon. Seksuaalisuus on
Barkerin ndytelméssa lghinna " Pyhan" perinteistd kategoriaa: kritillinen negatiivinen
lataus on k&annetty nurin ja seksi/rakkaus on jotain mité langennut enkeikin ihmisten
suhteissa kadehtii. Samala Barker kuitenkin kaksoisva ottaa tétéa kédntei sta
arvohorisonttia— ruumiillinen "lunestus’ on erottameton karsmyksesta ja kuolemasta

PAHOLAINEN: Olen nahnyt kuinka miehet ja naiset paiseruton tuskissa, saastaisten huopien ja
likaisen lampun alla vieretyksin maatessaan odottamatta hal uavat toistensa ruumiita,



haavoistaan huolimatta. Olen ndhnyt heidéan tahkoavan viimeiset hetkensa, ahkaisten
heittévan henkensa ja romahtavan péalletyksin, kuolleina. Kun tuo on se tapa, milla
useimmat teistd koskettavat Taivasta, jos lainkaan, kuinka voisitte kuvitella ettd min,
jokaen luonut teitd, olisin pahantahtoisempi kuin Jumala, jokaniin teki.

(Mts,, 317.)

Barkerilla, samoin kuin Ricdl8, kauhutradition myyttinen pahuuden hahmo
uudelleentulkitaan sekoittuneeks ihmisyyteen ja erottamattomaks Sita Paholaisesta
tulee véhitdlen perin juurin inhimillinen hahmo; pahuuden myyttinen jametafyysnen
ulottuvuus uudelleenartikul oituu ironisessa ja lelkittel evassa kehyksessa,
Uskonnollisen metafysikan korvaavat ihmisten véiset Steet, tarkeimpéna
rakkaussuhde ja aidtillisuus. Barker passittaa paholasensa perentyméan inhimilligin
talvagin ja hdvettethin: seksuadisuuteen, kérsmykseen, himoon, sairauteen.
"Taméanpuolenen” (ruumiillinen, materiadinen) osin korvaa "tuonpuoleisen”
tarjoamat perimméiset vastaukset, osn téllaisten vastausten etsinnén turhuutta itseéén
ironisoidaan. Paholanen ha uaa karkotustuomionsa peruutetuks ja paluuta
talvaaseen; lopussa hdnen syyttd ansi ja tuomitsjansa myontévét hanele juuri téman.
Taivas on kuitenkin tyhjd, perimméinen autuus ja merkitys tyhjailluuso. Juimana
trickster-hahmona egintyva Paholainen joutuu itse petetyks: hén on vdmis

johtgjaansa. (Mts. 362-64.) "Jumaan kuoleman" metafyyssen menetyksen Barker
korvaa yksldllisdla petoksdla; on ylip&étdan epdvarmaa, mitd "taivas' vois merkita
hajoavien sogadlisten Steiden ja korostuvan itsetiedostuksen aikakaude la
Individudigtin taivas — ikuisuus vietettyna yksindi syydessa — akaa muistuttaa
helvettia

Nykykauhun yleiseen ambivaenssiin sopien Paholainen @ kuitenkaan 18hde
kadotukseensa yksin; toinen Paholaisen syyttgisa rakastuu syytettyyn jaliittéd oman
kohtalonsa héneen. Leikki "hirviomasyyden" merkitysmuutoksdlla kauhukulttuurin
piirissa tulee tdssékin yhteydessi esiin; kuten syyttga Jane Beck itse toteaa: "Héan on
hirvio. Itsensa Paholainen. Tietenkin haluan hantd" (Mts. 351.) Barkerin muissakin
teoksssa hirviomasyys hélyy torjuttavan ja hduttavan vélimaestossa. ESmerkiks
romaanissa Cabal (1988; suom. Y 6n kansa) hirvididen kédnteismaailma ndyttéytyy
huomattavasti sympaettisemmassa vaossa kuin "normaaliuden” sandardga
ahdasmidisedti vadivaihmisten yhteisd. Toisadta rgiaton oman erilaisuuden jaomien
hal ujen toteuttaminen ssAtéd vattémétta vakivataiset jamoraaisesti kyseenaaiset
eementtins. Barkerin voikin nghda puhuttdevan sdlaista yleishé, joka kykenee
ymmartdmadn ja samastumaan téhén perugparadoksiin: omaan itseensi kétkeytyvien
mahdoallisuuksien vapauttaminen on vasamétta myos toiseuden kohtaamista.
Kauhukulttuurin piirissa hirvion jaminén suhde on intiimi. Asenne hirvidmésyyteen
on kuitenkin letkkisa: identiteettipogitioitae néhda kiinteind jaluonnollisna, vaan
tilgpéisnd ja tuotettuina. Hirvidon samastuminen on kauhukulttuurin tarjoama térkea
mahdollisuus, mutta tdllainen asema e ole koskaan yksd@ninen. Kaksoiskoodaus,
ironiajaambivaentti liike ovat hirvidihin liittyvié esttdmisen drategioita

Leikin loppu?

Someone takethese dreams away
That point me to another day
A duel of personalities
That stretch all truereality
And keep calling me
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They keep callingme ...
—Joy Division, "Dead Souls"

Kauhun uusmmat kehityskulut nostavat jéleen esiin kysymyksen kauhun
identiteetista ja méaritemasta. Pahuus ja hirvioméisyys ova sdlyneet uusgotiikan
ulkoisna tunnusmerkkeind, mutta voi perustelusti kysya, yhdistdako enda juuri
mik&an, yhteisen mytologisen perinnon lisdks, vaikkagpa Stokerin
myohé sviktoriaanista Draculaa ja Ricen postmodernia vampyyri Lestatia. Jos
kauhukulttuurin merkitysten tuottamisessa minéhirvididen yhte sillisyyden onge met
tal goottilaisen estetiikan 18pi suodattuva musta huumori ovat nousemassa keskioon,
niin voiko enéa ylip&étdén puhua kauhusta? Ehk&pé kauhun kokemisen tapaon
yleison kouliintuessa muuttunut, joksikin véhemman ykstotiseks. Uus kauhu
rakadtaa hirviditéan jastainformoi syvallisd murroksaldpikaynyt kulttuuri: seka
kauhun kirjoittgjat ettd ylelsd ovat tottuneet asettumaan hirvidn asemaan ja
tydstémadn oman identiteettingd jannitteita tabuja rikkomalla. Aihepiiri on sdilynyt
ulkoisesti samana, mutta Sihen liitetyt merkitykset ovat uudessa kulttuurisessa
tilanteessa merkittévadt liikahtaneet. Ulkoisin samankataisuuksin jalukkoon
vaihtoehto onkin pyrkid ymmartamaan téata kulttuuristen merkitysten virtaa. Kauhun
perinteinen tehtéva jatoiminta- due identiteettien pirstoutumisen ja sekoittumisen
rgavyohykkeilla jo itsessdén kannustaa etsméan joustavia teoreettisamallea, jotta
toi seuteen ja tunne-el@méaan olennaiseti liittyva muodonmuutokset tulevat
jatkossakin kuullukg.

Nykykauhun hilpeét pirut yhdigtelevét entisté avoimemmin ja
ennakkol uulottomammin kollektiivisesta psyykest@mme poissuljetun materiadin
sihen, mink& olemme vamiit hyvaksyméan tietoisekd minuudeksemme,
uudenlaisten identiteettien ainesosaks. Tamaén tunnistaminen esttéa tutkijale
kuitenkin kahtalaisen haasteen: seka andysoitavien tekstien, etté niiden vastaanottoa
jamerkityksdlistamista ohjaavan dakulttuurisen kontekstin muutoksien tulis
informoida tutkimusta. Merkityksdlliset yksityiskohdat elvét erotu tekstista
"luonnollisesti”, vaan ne ovat Sdoksssatekstin kdyttoon. Nykykauhun kohdalla
gotiikdlaja hirvioméisyyden eri merkityksillalekittelevét aakulttuurit ovat térkeina
oppana kauhuun liittyviin henkilokohtaisin ja kulttuurisin merkityksin.

KauhututkijaNod Carroll on todennut, ettel han henkilkohtaisesti voi
hyvéksya postmoderniamin filosofien esttamia gatuksa. Samalla hén joutuu
kuitenkin myontaméan, etta " nykykauhu ja postmodernismi korreloivat sindméérin
kuin ne molemmeat artikuloivat kulttuurisiin kategorioihin liittyvéa ahdistustd'
(Carroll 1990, 212). Yksil6llisyyteen liittyvét idest ovat paljastaneet hataruutensaja
kirjdlisuudessatai eokuvissa tapahtuvassa itsetarkastel ussa hagtaan yha
radikadimpia muotoja olemassaolon epdvarmuuden, haavoittuvuuden ja
satunnaisuuden ilmaisuun. Tilanne @ ole kuitenkaan niin yksitotisen synked kuin

pystyy l&hestymé&n esmerkiks nykykauhun groteskia fyyssyytta vain "ohimenevana
rappiollmiond’, eka kykene tgjuamaan sihen ssdtyvia koomisia ulottuvuuksa
Kauhukulttuurin piirissa musta huumori on kuitenkin hyvin keskeisdla tavalla lésné
Tabu-dueillatapahtuva lekittely jaleikkely ovat postmoderniatoimintaa— kun
"dsiisen” ja"ulkoisen” kataiset kategoriat esmerkiks k&&nnetd&n nurin erilasssa
verilekessi, @ toimiva vastaanottokehys ole niink&&n yksidaninen moderni ahdistus,
vaan monimutkaisesti sekaittuvat ja vaihtuvat minén positiot ja responssit.



Tilanne toimii my6s haasteena i tutkimussuuntien jatieteiden véliseen rgojen
rikkomiseen: erilaisten oppidojen tuottamaa tietoa ennakkol uul ottomasti
yhdistdemdl& voimme kenties tuottaa uudenl aista tietoa ja samala uudistaa oman
tieteendamme identiteettia. Oili-Helena Y lijoen tutkimuksessa (1998, 114) on
tarkasteltu kuinka akateeminen kulttuuri *hemoutumisessaan” pyrkii vastustamaan
interdisplinaarisa pyrkimyksi& reviirijako ja puhdasoppisuuden vadiminen ova
nomadi sen tieteentekemisen jatkuvina kumppaneina. Mikdi postmodernin

heimoutumisen yleisemmésta kehityssuunnasta, néyttéisvét henkilokohtainen ja
kulttuurinen sekoittuvan jatkossa yha monisdikeisemmin. Samalanédiden erilaisten
heimojen jasenilla on yhé enemmén syita rohkaista toisiaan tutkimaan ja kokeilemaan
ennakkoluulottomasti oman kulttuurinsa aineksajamahdollisuuksa Maalmakun e
svédikadn pysy doillaan.
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Viitteet:

! Esmerkiks Steven Connor kommentoidessaan postmodernista ja postmodernismista kaytya
keskustelua (teoksessaan Postmodernist Culture, 1997) katsoo sen muuttuneen hedel méttémaksi
k&denvaannoksi siitd, mita postmodernismi on, onko postmodernismi toimiva kéasite kuvaamaan
nykykulttuurin todellisuutta tai, jos se on, niin onko sen kuvaama ilmiodkenttéd myontei sté kehitysté vai
kulttuurin jakirjallisuuden rappiota. Han itse toteaa, etté kiistatonta on vain postmodernin saapuminen
osaksi diskursiivistatodellisuuttamme; keskeista ei ole niink&én mité postmoderni tai postmodernismi
ovat, kuin mitanéillakasitteillatehdaan (Connor 1997, 6-9). Takertuminen johonkin tiettyyn,
kanoni soitujen postmodernien tunnusmerkkien joukkoon on omiaan vain kaventamaan
nykykulttuurimme ymmarrysta.

2 Elizabeth MacAndrew esimerkiksi ansiokkaassa tutkimuksessaan The Gothic Tradition in
Fiction (1979, 4) toteaa tutkimuksen usein vahéatelleen gotiikan arvoajatyytyneen pelkistédmaan sen
kiinteiden konventioiden kokoelmaksi. Toisaalta han kuitenkin itse palauttaa kauhukirjallisuuden
toisenlaiseen "selitykseen™: kyse on taiteellisen ja symbolisen hahmon antamisesta pahuudelle ja sen
roolille ihmismielessd. Pahuus ei ole ihmisen ulkopuol€lla, vaan aina psykologista— yliluonnolliset
kauhut siis vaativat symbolisen ja psykologisen tulkinnan. (Mts. 3-5.) Y ht& hyvin voisi kuitenkin
vaittéd, ettd kauhun traditiossa vaikuttaa voimakas impulssi hahmottaa pahuus ihmisen ulkopuoliseen
toiseuteen; oli sitten kysymys Tappajahaistatai H.G. Wellsin Maailmojen sodan (1898) vertajanoavista
marsilaisista, voimakas ulkopuolinen uhkaja shokkiefektit ovat toistuvasti ndytelleet kauhuviihteessa
avainroolgja.

3 Havainnollisen katsauksen demonisten ol entojen maailmaan saa esimerkiksi Encyclopaedia of
Religion and Ethicsin [1911] 20-osai sesta artikkelista“ Demons and Spirits.” Lansimaisen
demonol ogian perinteeseen johdattavat esimerkiksi Edward Langtonin Essentials of Demonology
(1949), Richard Cavendishin The Powers of Evil in Western Religion, Magic and Folk Belief (1975) tai
Jeffrey Burton Russellin kirjoittamat monet tutkimukset paholai shahmon ja noituuden historiasta.

4 Omissa demonikuvaston ja demonisuuden analyyseissani olen rakentanut tulkintaa
ristiriitai sesta moniaani syydesté i dentiteetin konstruktiossa; demonilla on merkittavia ulottuvuuksia
niin kirjallisenakuin kulttuurisenakin ilmioné. Tulkinnoissani olen rinnastanut erityisesti
tekstuaalisuuden ja kulttuuripsykol ogian nakdkulmiajateorioita. (Ks. varsinkin Mdyré 1996aja 1997b,
seka tuleva véitoskirjatutkimukseni.)

® Samansuuntaisen argumentin on esittanyt mm. David Hartwell tutkimuksessaan The Dark
Descent: The Evolution of Horror (1987): "kauhufiktio ravistel ee takaisin €l oon lukijan kuoleentuneen
tunneherkkyyden" (sit. Smith 1996, 12).

® Freudilaisen vampyyritulkinnan klassikko on Ernest Jonesin aihetta kasitteleva luku hanen
teoksessaan On the Nightmare (1931/1959, 98-130; ks. my6s Frayling 1991, 398-417).

" Useissa yhteyksissa on nostettu esiin omaelaméankerrallinen tragedia Ricen ensimmaisen
vampyyriromaanin taustalta: Anne ja Stan Ricen tyttéren Michellen diagnosoitiin sairastuneen
leukemiaan 1970; han menehtyi pitkallisten kérsimysten jalkeen 1972. (Ks. esim. Smith 1996, 3.)

8 Ks. myds erityisesti luvut 4, 5ja 16. Y oung 1992 on hyddyllinen Nietzschen esteettisen
filosofian tarkastelu; Nietzschen gjattelun demonisistajannitteistéa ks. Mayra 1992, 82-114.
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Postmodernista kdytavaan keskusteluun Nietzsche liittyy ennen kaikkea arvofil osofisen kritiikkinsa
kautta: "Jumalan kuolema" merkitsi uskonnon aseman sortumisen ohella koko joukkoa gjattelumme
perustaan, moraalin jametafysiikan perinteisiin absoluutteihin, kohdistuvia muutoksia. (Ks. esim.
Llewelyn 1988.)



